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PRECO
STRATEGIE?

Jan Studeny

Architekti uz nevytvaraju vizie buduc-
nosti. Nedokazu definovat program,
ktory by vyvolaval odozvu a mohol byt
akceleratorom pohybu a myslienok ich
partnerov v stavani. Ani v umeni a uz v6-
bec nie vo vede, architektura a jej prota-
gonisti nehraju rolu, ktord im historicky
patri a ktord zastupovali e$te v nedavne;j
minulosti.

Je fakt, Ze rola architekta sa v procese
navrhovania meni. O Ucast prejavuju za-
ujem a vplyv ziskavaju stale Sirsie kruhy.
Na rozdiel od architektov, riesia iné prob-
lémy a maju vlastné zaujmy. Kladieme si
otazku, ¢i je viom architektura este ne-
zastupitelna a akym dielom sa chce na
nom podielat.

Architektura ma ambicie, ktorych by sa
nemala vzdavat. Nastroje na jej dosiah-
nutie by mali byt dostatocne silné, aby
sa prirodzene presadili. Musia byt pritaz-
livé, aby sa stali inSpiraciou.
Premyslame, akym sp6sobom moze ar-
chitektura znovu vstupit do tohto pro-
cesu a prejavit vysadnu Ucast pre zacho-
vanie kulturnej povahy stavby. Architekti
musia sami, bez objednavky, preja-

vit schopnost orientacie a premysliet
vlastné postupy. Vytvorit neodolatelnu
ponuku, ktora pouziva zrozumitelnu ar-
gumentaciu a dosledky jej uplatnenia
budu v sulade s pripravami a zaujmami
ostatnych ¢initelov stavby. Pouzivame
pritom vlastné pojmy a metédy, vytva-
rame nastroje na ich presadenie a pre-
myslame spdsoby ich uplatnenia. Jen-
dym z nich su architektonické stratégie.

EDITORIAL



IKONICKE RUINY
V ,ZDIELANEJ
Cl ZDIELAJUCEJ
PARADIGME"
/JSHARING
PARADIGM/

A KREATIVNE
MOZNOSTI ICH
REVITALIZACIE

Marian Zervan, Monika MitaSova

Uvod

Duncan McLaren a Julian Agyeman

vo svojej knihe Sharing Cities. A Case
for Truly Smart and Sustainable Cities'
vychadzaju z predpokladu globalnej zo-
sietovanej spolo¢nosti, v ktorej sa stéle
viac presadzuje zdielana &i zdielajuca
paradigma. Zabudaju, Ze svet bol eSte
v 20. storo¢i politicky rozdeleny na dve
sustavy. Preto vychadzaju z predpo-
kladu, Ze v sietach zdielana ¢i zdielajuca
paradigma funguje, nakolko siet vzni-
kala tak, Ze mame vsetci rovnocenné
pozicie, hoci sa postupne ukazalo, Ze aj
v ramci siete postupne vznikaju restrik-
tivne a subverzivne platformy, ¢asto
politicky motivované. Cyber polis alebo
smart polis pripadne metapolis vSak
eSte stale nie je v zhode so socialnou
polis ¢i uz vo formach globalnych miest
alebo metropoli. Mesta postsocialistic-
kych krajin sa sice stéle viac pripodob-
Auju mestam vyspelych krajin sveta,
ale byvalé socialistické mesto je stale
sucastou vrstevnatej mestskej Struktlry
v roznych podobach.

Projekt Shared Cities: Creative Mo-
mentum? vnimame tak, Zze poukazuje
prave na tieto distinkcie a hfada tvorive
moznosti zdielania vrstiev postsocia-
listickych miest a podiefania sa na ich
revitalizacii a pretvarani. lkonické ruiny
su sucastou byvalého socialistického
mesta a sucasne predstavuju modelovy
priklad ako sa s touto vrstvou vyrovna-
vame, vhodnu ,patologicku® vzorku na
jej diagnostiku. NaSou hypotézou je,

Ze ked sa ndm podari diagnostikovat
problém nazvany ikonickd ruina a na-
vrhnut tvorivé moznosti jej revitalizacie
potom mozno dokdzeme lepSie a hlbsie
spoznat, ¢o so zdiefanim socialistic-
kého mesta vo vrstevnatej Struktire
suc¢asného mesta v postsocialistickych
krajinach.

|dentifikacia

Prvym krokom nasho projektu je iden-
tifikacia ikonickych ruin. Toto nezvyklé
slovné spojenie mozno opisat prostred-
nictvom vyznamov jednotlivych slov,
ktoré do neho vstupuju. Tento zdanlivy
oxymoron sa sklada z adjektiva ikonickd
a zo substantiva ruina. Adjektivum sa
odvodzuje z gréckeho slova eikon, ktoré
oznacovalo obraz, takze preklad do
adjektivnej formy by znel obrazny. Eikon
ma zhodny koreri so slovom eidos a toto
slovo malo vyznamy tvar, vzor, vzhlad,
idea ¢i myslienka. Keby sme pripustili
hybridizaciu tychto slov, ktord nepo-
chybne nastala, potom by adjektivna
forma mohla zniet aj vzorovobrazny,
vzhladovoobrazny a podobne. Prave
tento hybridny vyznam umoznil v byzant-
skom prostredi pomenovat ikonou taky
obraz, ktory ukryval pravzor. Ruina ma
zasa povod v latinskom slovese ruere

s vyznamami valat, povalit, strhavat,

¢o by v preklade do substantivnej

formy ruina oznacovalo zrdcaninu, a to
nielen stavebnu ale aj fudsku, fyzicku

¢i symbolicku. Na zéklade tychto
struénych etymologickych exkurzov

by vyznam spojenia ikonickd ruina mal
zniet: vzorovoobraznd zricanina. Ale my
nemame na mysli vzorové ani obrazné
zrdcaniny, ale budovy z druhej polovice
20. storocia, ktoré by mali mat nejaké
spolo¢né vlastnosti. Budovy, ktoré stoja,
ale sU opustené a chatraju z rozli¢nych
dévodov: nevyhovuju suc¢asnym technic-
kym normam, ich vtedajsia prevadzka je
nevyhovujuca pripadne zanikla, alebo su
stavby spajané s byvalym rezimom a pre
politikov a Cast verejnosti st neprijateié
¢i spajané s urcitou nostalgiou. To je ich
prva spolo¢na dobova &rta. Druhou je,
Ze tieto budovy boli navrhované v ¢ase
politického uvolnenia v $estdesiatych
rokoch 20. storocia, ale realizované boli
v byvalom reZzime v ¢asoch tzv. norma-
lizacie v rokoch sedemdesiatych. Ich
navrhy a projekty zohladnovali sidobé
architektonické trendy, ale ich realizaciu
ovplyvriovali zmenené konzervativne
politické, spolotenské a ekonomické
pomery. Vyznacovali sa inven¢nou

a netradi¢nou formou aj priestorovym
usporiadanim, ktoré narézali na odpor
konzervativneho vkusu normalizujdcich
politikov a ¢asti verejnosti a su¢asne
neboli nikdy realizované v celom rozsahu
ani v sulade s architektonickym projek-
tom. To spdsobovalo, Ze tieto stavby boli
a su skor nedokoncené ako ruinézne
hoci mohli ruinizovat dobovy vkus. Zvy-
¢ajne mali neopakovatelny ale lahko
zapamatatelny tvar a v prostredi tvorili
tvarové dominanty. Nieco ich spajalo

s ikonickymi budovami, o ktorych zacal
v roku 2005 pisat Charles Jencks.®

V jeho vyklade nie su ikonické budovy

len suc¢asnym fenoménom a mozno ich
identifikovat najma na zaklade ich ne-
obycajnej formy alebo nezvycajnych ar-
chitektonickych rieeni. Navy3e ikonické
budovy nie su ikonické v tom zmysle, ako
boli napriklad v dejinach uz spominané
katedraly, ktoré pracovali so véeobecne
znamymi kédmi a ikonickymi znakmi, ta-
kze boli lahko desifrovatelné a potvrdzo-
vali formalnu aj funkénd vynimocnost
tychto stavieb so sakralnymi vyznamami
a naviac stelesnovali goticku spiritualitu,
pripadne $trukturnou podobnostou aj
usporiadanie teologickych sum.

Formy su¢asnych ikonickych budov su
sice opéat neobycajné, reprezentativne

a vyrazne sa odliSuju od univerzalistic-
kych foriem medzinarodného $tylu 20.
storocia, ale ich ikonickost a figurativ-
nost nie je jednoducho pochopitelna,
lebo ndm chybaju vSeobecne zdielané
kody?, takze tieto stavby st znakovo

a sémanticky enigmatické a uZivatelia aj
inf recipienti si do nich premietaju mno-
hotvarne a ¢asto protirecivé vyznamy.
Tieto stavby stelesriuju do velkej miery
to, ¢o je nazyvané Bilbao efektom, teda
fakt, ze dokazu byt atraktormi pre novo-
dobych nomadov a zardbat peniaze. Su
teda viac ikonicky ostenzivne a repre-
zentativne ako semioticky reprezentu-
juce prostrednictvom ikonickych znakov
a uz vonkoncom nie su fyzickymi ani
symbolickymi ruinami. To, ¢o ikonické
ruiny do o¢i bijuco odliSuje od ikonickych
budov je teda to, Ze prestavaju zara-

bat peniaze a teda reprezentuju skor
negativny Bilbao efekt, aj ked sa ich novi
vlastnici snazia prezentovat prostred-
nictvom ,retro“ a pseudonostalgickych
reklam. Druhou odli$nou vlastnostou je,
Ze ikonické ruiny na rozdiel od ikonickych
budov disponuju vnutroarchitektonic-
kymi dialogickymi vyznamami, ktoré
enigmatické nie sUi a daju sa prezivat

a spoznavat.

Tretou vlastnostou ikonickych ruin je,

Ze uz v dobe svojho vzniku sa vymykali
dobovej typizacii a prefabrikacii. I$lo
zvy&ajne typologicky o kulturne, $por-
tové a administrativne stavby, budovy
pre cestovny ruch a rekreacné stavby,
alebo stavby mimoriadneho politického
vyznamu ako ambasady a zastupitelstva
i niektoré skolské stavby a vynimocne

aj obytné budovy &i stbory a dopravné
stavby — predov8etkym mosty. To, Ze ich
prevadzka sa vymykala typizovanymi
zadaniam a prefabrikacii spésobovalo,
Ze boli autorsky aj formovo vynimocné

a stavali sa vinom ekonomickom aj
stavebno-dodavatelskom rezime ako
bezné stavby. Socialisticki architekti

v nich videli moZnost Uniku od socialis-
tickej zoStatnenej nivelizovanej projekcie
a navrat k architektonickej profe-

sii, preto im venovali velkl pozornost, ¢o
zabezpeclovalo, Ze popri konvenénych

vyznamoch sa sustredili aj na vnutroar-
chitektonické vyznamy.® Byvaly rezim tie
dobovo novatorské diela ¢asto zneuzival
na propagaciu a reprezentéacie politic-
kej prestize socialistickej sustavy. To

po roku 1989 spdsobilo, Ze prave tieto
stavby, ktoré boli ikonické svojim vzhla-
dom a vnutornym usporiadanim, sa stali
ter¢om politickych Utokov a verejnost

v nich prestala vidiet ich architektonické
kvality: ich pseudoikonickd symbolizaciu
byvalého politického rezimu, ktord rezim
proti nim v minulosti zneuzival, zac¢ala
teraz verejnost vnimat ako skutocnu.
Preto sa stavali — a nadalej sa stavaju
— predmetom sucasnym ikonoklazmov
a rozmanitych podob ruinizacii.

Socialne pole ikonickych ruin®

Nas vztah k architekture dalekej i blizkej
minulosti ovlada momentalne pamiat-
kova starostlivost a aktivizmus a spolu

s nimi aj konzervativna alebo nostalgicky
orientovana verejnost ako tri reaktivne
sily voc&i ¢asto bezohladne expanzivnej
aktivnej sile developerov a investorov
prepojenych s politikmi na komunalnej
aj celostatnej Urovni. Zatial ¢o reaktivna
sila starostlivosti navonok vystupuje

z pozicie univerzalnych zasad, ktoré ne-
rozliSuju medzi historickou a modernou
architekturou ani architekturou druhej
polovice 20. storocia, potom aktivizmus
uz nerozliSuje ani medzi nearchitekturou
a architekturou. Univerzalne zasady
starostlivosti si ako tak vedia poradit

s dilemou architektury ako vzorkovnice
historicky cennych vrstiev alebo zjedno-
covania diela na zaklade najcennejsej
vrstvy, ale pri architekture 20. storo&ia
nevedia rozhodnut ani to, aké vrstvy
chréanit, ani to, ¢o je najcennejsia vrstva.
Pamiatkari pri modernizme zachrariuju
schodiska namiesto toho aby chranili to,
¢o ovladalo spacialisticky modernizmus:
priestorové konstelacie a usporiadania.
Architekturu druhej polovice 20. storo-
Cia pre istotu odmietaju chranit vébec
pre rozne vyfabulované architektonické
alebo urbanistické ,chyby®, namiesto
toho, aby chranili to, ¢o je pre fiu charak-
teristické: hybridné spojenia atypickych
foriem a materidlov a priestorové zhluky
rozmanitych proveniencii. Aktivizmus

si vie poradit s oslovovanim verej-

nosti a burcovanim verejnej mienky

a mozno aj s brikolazovanim, ale nie

s architektdrou.

Architekti su v tomto svete ovlada-

nom finanénou dravostou, rigidnostou
starostlivosti a naivizsmom aktivizmu
vytla¢ani na perifériu zaujmu a su pozy-
vani ako konzultanti s hlasom poradnym.
Preto rozumieme snaham architektov
dostat sa do centra pozornosti, ale

to nepdjde bez toho, aby vlastnymi
prostriedkami a spdsobmi preukazali, Ze

disponuju premyslenymi koncepciami
a stratégiami a napokon aj kvalitnejsimi
a efektivnejsimi vysledkami. Projekt
Ikonické ruiny povazujeme za jednu

z takychto vznikajucich platforiem, kde
sa Ulohy vymieniaju a aktivisti sa stavaju
hlasom poradnym a starostlivost je
nahradzovana permanentnymi konzul-
taciami blizkych disciplin — napriklad
architektury, dejin a tedrie mesta a dejin
umenia — a pokusy ,zachrariovat® sa
nahradzaju navrhovanymi postupmi,
stratégiami a taktikami ako integrovat
architekturu druhej polovice 20. storoc&ia
do Zivotného a spolo¢ensko-kultirneho
prostredia. Premyslend koncepcia by sa
okrem iného mala vyznacovat aj pojmo-
vym aparatom, v ktorom sa daju formu-
lovat nielen $pecifické architektonické
problémy, ale ktory je schopny oslovovat
aj iné discipliny a kultdrnu verejnost.

Stratégie a taktiky

Katedra architektonickej tvorby Vysokej
Skoly vytvarnych umeni v Bratislave sa

v nadvaznosti na vyskum paralelného
modernizmu v druhej polovici 20. storo-
¢ia od roku 2016 systematicky venuje
vyskumu Ikonickych ruin v su¢asnej
Strukture postsocialistickych miest.
Jednym z prvych vysledkov, ktoré boli
prezentované verejnosti doma i v zahra-
nic¢i bola expozicia Care for Architecture:
Asking the Arché of Architecture to
Dance v Paviléne Ceskej a Slovenskej
Republiky na 15. medzinarodnom
Bienale architektury v Benatkach.
Vystava bola venovana ikonickej ruine
Slovenskej narodnej galérie (SNG)

v Bratislave, kovovému modelu jej aredlu
a vyskumu reakcif architektonickej aj
Sirokej verejnosti na ne. Spolu s nimi boli
vystavené aj vysledky architektonickych
sutazi na rekonstrukciu a dostavbu SNG
s pokusom néjst geneticky kod tohto
vyznamného diela Vladimira Dedecka.’
Této intencia starosti (care, sorge) bola
postavena proti postojom pamiatkovej
starostlivosti, ktoré pozadovali architek-
tonické uzavretie arealu ¢elnym kridlom
podla planov historického $tvorkridlo-
vého objektu vodnych kasarni, ale aj
proti ikonoklastickym zdmerom &asti
Sirokej verejnosti a investorov — skry-
vajucich sa pod maskami niektorych
slovenskych architektov —

budovu zburat ako nevyhovujucu. Na-
sledovali zadania a projekty architektov
Petra Hajka a Vita Haladu a paralelna
Uloha Petra Hajka a Jaroslava Hulina
tykajuce sa SNG, ateliéru Jana Stude-
ného a Benjamina Bradnanského, ktoré
rozsirili vyber ikonickych ruin o budovy
Slovenského rozhlasu, Slovenske;j
televizie a Domu odborov v Bratislave
ako aj Velvyslanectva Ceskej republiky

v Berline. V ateliéri Hajek/Hulin na CVUT

sa zadania rozsirili o obchodné domy
Maj a Kotva a Kongresové centrum

v Prahe.® V roku 2017 pribudol workshop
katedry architektonicke] tvorby VSVU

v Bratislave a katedry dejin a tedrie
umenia FF TU v Trnave organizovany
spolu s aktivistami a verejnostou,
ktorého Ustrednou témou bolo hladanie
moznosti revitalizacie kina Hviezda

v Trnave. Okrem nich boli v ateliéri Jana
Studeného a Benjamina Bradrianského
predmetom rieSenia aj zadania tykajuce
sa budovy Dezember Palastu v Katowi-
ciach a navrat k tému byvalého Domu
odborov — Istropolisu v Bratislave.
Vysledkom tychto zadani ale aj doma-
cich a zahrani¢nych vyskumov bolo dvoj-
Cislie 3—4 ¢asopisu Projekt s ndazvom
Transformdcie (lkonické ruiny), ktorého
editorom bol Jan Studeny.® V roku 2018
sa katedra architektonickej tvorby VSVU
zucastnila na workshope v Belehrade

a suUstredila sa na zadania ateliéru Vita
Haladu a Benjamina Bradrianského,
ktoré sa zaoberali revitalizaciou budov
NajvysSieho sudu, Narodného archivu,
Novej trznice a arealu hotela Kyjev

a obchodného domu Prior v Bratislave.
Vysledky boli prezentované na vystave
Ikonickeé ruiny/stratégie v galérii Médium
v Bratislave. Oproti likviddciam a novym
projektom developerov, do¢asnym revi-
talizaciam aktivistov a petrifikatnym na-
vrhom pamiatkovej starostlivosti sa ako
nosné ukazali tri navrhované stratégie:
a/ nadvazovanie na vnutroarchitekto-
nické postupy a vyznamy a ich rozvijanie,
b/ transformacie budov tykajlce saich
programov a prevadzok, tvarov a vzhladu
budov ale aj ich kontextov analogickym
gestom tvorby ikonickych budov alebo
jeho potla¢enim a napokon ¢/ hybridiza-
cie prestavbou, pristavbou, ¢i dostavbu,
ktoré je mozné rozkrokovat ako mnoz-
stvo diferencovanych taktickych krokov
a postupov revitalizacie. VSetky tieto tri
stratégie su fundované metaforou tanca,
teda suhrou, kooperdciou a odovzdanim
sa hudbe a jej rytmom, ktoré sa zasadne
odli$uju od metafor boja zastupujucich
v8etky typy radikalnych developerskych,
ochranarskych aj aktivistickych rieSeni.
Stratégie tanca iniciuju kreativne mo-
menty postupov navrhovania.'”

Testovanie krokov a linii navrhovania:
naznaky postupov ozivovania ikonic-
kych ruin v mestskej $trukture

Ateliér Ill Jana Studeného a Benjamina
Bradnanského: Ikonické ruiny v Bra-
tislave: slovensky rozhlas, slovenska
televizia, Most SNP, Dom odborov (Is-
tropolis) /2016/ + Dom kultury (Dezem-
ber Palast) v Katowiciach a Kamenné
namestie v Bratislave /2017/

Pri oZivovani ikonickych stavieb v stre-
doeurdpskych mestach ateliér Jana



Studeného a Benjamina Bradranského
(2016/17) zvolil ako dlhodobu tému

i sposob navrhovania transformaciu
ikonickej ruiny na rozdiel od jej likvidacie.
Kroky jednotlivych navrhov vychadzali

z formulovania nového programu pre
ikonicku stavbu a jej bezprostredny
mestsky kontext. Transformaciou sa
rozumelo véetko od obnovy, dostavby,
prestavby az po vnutorné roz¢leriujuce
a zahustujuce intervencie... V jednot-
livych dostupnych projektoch sa daju
rozlisit nasledovné kroky a naznaky
postupov a/ ikonicka stavba rozlisena na
podnoZ a obratenu pyramidu je trans-
formovana na mnohovezovu stavbu
(Miroslav Buran, Martin Mikov&ak, Slo-
vensky rozhlas od Stefana Durkoviga,
Barnabasa Kisslinga a Stefana Svetka
(1963-1984, interiéry Marta Skockova
Pisonc&ikova), 2016, testované kroky:
veZovd stavba — ,veZovy blok". —veZa vs
pyramida), b/ premena jedinej mos-
tovky na vetvenie: most + kryta lavka

na Bratislavsky hrad (Matus Novansky,
Most SNP od Jozefa Lacka, Ladislava
Ku$nira a lvana Slameria (1968-1973,
konstrukené riesenie Arpad Tesar),
2016, testované kroky: vetvenie, krizenie,
obalenie pesich trds — tokov), c/ odvo-
denie novej modulovej sUstavy z dia-
gonalnej fasady a premena palacovej
stavby na ,modularny kopec® (Matus
Novansky, Istropolis od Ferdinanda
Konceka, Ifju Skocka a Lubomira Titla
(1956-1981, interiéry Marta Sko¢kova
Pisonc&ikova), 2017, testované kroky:
moduldcia, akumuldcia, hranol vs kopec),
d/ ikonicka stavba ako iniciator premeny
(obratu) prevliadajuceho smeru expanzie
namestia z horizontalneho na vertikalny
(Miroslav Buran: Kamenné namestie,
Bratislava, 2017, testovany krok: posun
vyskovej hladiny — bratislavské Times
Square ), e/ premena ikonickej stavby —
celku na otvoreny systém skladobnych
modulov (Gabriela Smetanova: Dezem-
ber Palast, Katowice, 2017, testované
kroky: rez, moduldcia), f/ premena
ikonickej stavby na blackbox (Jan Malik:
Dezember Palast od Ateliéru hutnych
stavieb BIPROHUT, podla projektu
inziniera Zdzistawa Stanika, Katowice,
2017, testované kroky: premena indivi-
dudinej stavby na ,Ciernu kocku®, objavo-
vanie svetla a obrazov lokality — ,takmer
neviditelhd®)...

Kym uvedené projekty z roku 2016 pra-
cuju predovsetkym s takym chapanim
transformacie, Ze premena nastoluje
moznost volby (medzi nediferencova-
nym a diferencujucim sa (vetvenie, krize-
nie), medzi celkom a jeho moduléciou,
medzi individualitou a jej opakovanim ¢i
akumuléciou, pripadne medzi geomet-
riou exaktnou a neexaktnou, v roku 2017
iSlo v pripade ndmestia predovsetkym

o testovanie moznosti expanzie verej-
ného priestoru, pripadne o premenu
stavby ako uzavretého celku na otvara-
juci sa modulovy systém (skladacku),
pripadne o premenu ,bielej kocky® na
blackbox. VSetky kroky su navrhované
ad hoc — raz kontextualnejsie inokedy
menej kontextudlne &i bez kontextu — na
zaklade autorskych rozhodnuti a daju
sa, najma tie z roku 2017, chapat najma
ako jednotlivé umelecké gesta, ktoré
maju stavbu i mesto oZivit viozenim
nového atraktora, iniciatného prvku i
uvedenim transformac¢ného procesu do
chodu...

Ateliér IV Petra Hajka a Vita Haladu:
Pavilén SNG (paralelné zadanie na FA
CVUT v Prahe v ateliéri Hajek/Hulin),
2016

Okrem diplomovych projektov na FA
CVUT (2016) sa prazsky aj bratislav-
sky ateliér Petra Hajka (s asistentami
Vitom Haladom na VSVU a Jaroslavom
Hulinom na CVUT) venoval aj ndvrhu
pavildnu v ikonickom areéali Slovenske;j
narodnej galérie v Bratislave od Vla-
dimira Dedecka (1962-1980, interiéry
Jaroslav Nemec). Pavilény mozno rozli-
Sovat podla mnohych kritérii, napriklad
podla toho, aky verejny ¢i poloverejny

— vstupenkou regulovany — program do
vystavného aredlu navrhuju:

Predovsetkym a/ verejné zdvizné vy-
stavné, koncertné a performativne podia
(Katefina Bure$ova: Nova platforma pre
SNG) alebo vysuvné koncertné audi-
térium so skladacou strechou (Marek
Zvelebil: Skladaci hudobny pavilén), b/
doc¢asné polyfunkéné pneumatické mo-
duly a kovové konzoly parazitujuce na
fasadach a ochodziach arealu SNG (He-
lena Dobroszova: Ticks/Kliest), ¢/ trvalé
¢i do¢asné vstupné objekty umoziujuce
aj iné programy (Karina Kaufmann:

The Loop; Marta Waloszkova: leSeriovy
Frame/Ram), pripadne vstupné parko-
vacie silo alternujuce Dedeckov nereali-
zovany parkovaci dom (Marek Vaclavik:
Parkovacia veza pre SNG).

Velka skupina pavildnov situuje do
arealu noveé vystavné priestory a iné
kultirne programy s prilezitostnym
vstupom koordinovanym ¢&i nekoordino-
vanym s programom SNG: d/ pavilén
pre pobyt a pracu spolupracujicich
umelcov (Daniel Bage: Ateliéry a byty
umelcov; Michaela Jandekova: Veza
umenia), e/ veza so stromovym vetve-
nim priestorov na vystavovanie umenia
(Diana Imrichova: Vertikalny park), veza
s vystavnymi priestormi nadvazujlca na
Dedeckov nerealizovany navrh exteriéro-
vej galérie plastiky na streche neposta-
venych garazi SNG (Zuzana Jur&iginova:
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Budova ako performance), pripadne
vyhliadka s vlastnym vystavnym progra-
mom (Vrusthi Kothi(ova): Vyhliadkova
veza pre SNG), dalej vystavné pavilény
(Antonin Pokorny: Rozsirenie SNG),
alebo kubicka hala s variabilnym vnu-
tornym ¢lenenim vystavnych priestorov
(Véclav Ulg: Box na umenie) a prestre-
$enie nadvoria historickej budovy SNG
s vystavnymi priestormi (Cyril Nesleha:
Levitujuci priestor). Najkomplexnejsi

z navrhov novych vystavnych moznosti
je pavilon navrhnuty nad aredl SNG

na budovach-pilieroch situovanych

v komunikacnych uzloch arealu (Jakub
Kubat, lvana Nechajova: Spider/Pavuk).
Tieto programy su rozsirované ponu-
kou dal$ich pavilénov s inymi rezimami
prileZitostnych navstev verejnosti: f/
umelecka $kola (Klara Smotlachova:
Z&kladna umelecka $kola), budova
taneéného divadla (Eliska Kubisova:
Farm in the Cave), vy$kovy divadelny
pavilén navrhnuty ako analdgia ruske;j
konstruktivistickej ,zehlicky mrakov®
(Barbara Kutasova: Experimentalne
divadlo), alebo diagonalne vygkové kino
(Laura Molinovéa: Cine above SNG / Cine
nad SNG), pripadne volne stojaci pavilén
pre performance (Veronika Migkovi¢ova:
Z A do B). Dalsie diferencované rezimy
vstupov su do podzemnej koncertnej
siene a nahravacieho $tudia (Jaroslav
Schwarz: Podzemna hudobna séla),

¢i podzemného kina pod SNG (Matg;
Tomesek: Cinemahall pre SNG).

Podobne ako Uvodné pavildny, aj tie
zahradné v roznej miere otvaraju areal
alternativnym verejnym programom

s uzavretym ¢i otvorenym vstupom:

g/ uzavreta zdhrada-javisko navrh-
nuté pomocou diagramu ukrajinského
matematika Georgija Feodosjevi¢a
Voroného / Voroného dekompozicie
(Bara Marouskova, Lucie Schindlerova,
Eliska Markova: Zahradné javisko)

a dalSie uzavreté zahrady a $portoviska
(Veronika Mikulakova: Socharska
zahrada, Adéla Seflova: 2xT, Jifi Kotal:
Skatepark). Tieto uzavreté enklavy
zelene a hry su alternované otvorenymi
stavebnymi ,parkami® so zelefiou (Petra
Remsova: Tetris Multipark) a k nim sa
pripajaju h/ specifické ,zazitkové pavi-
l6ny“ so vstupom pre jednu ¢ viac oséb
do svetelnych a zvukovych instalacif (&i
ticha a prazdna), priestorov na tvorivé
dielne, relaxaciu, ¢itanie knih (Tomas
Cerveny, Marek Molnar, Katarina Ryb-
nicka, Livia Gazova, Eva Ondova, Jana
Svepesova).

Samostatnu kategériu i/ utvoril Ondre;j
Zajac pod nazvom Fiktivny mechaniz-
mus podpory, ktory navrhol alternativne
scenare moznych udalosti: SNG by
mohla zvolit jeden mesiac v roku, kedy

oslovi vybranych Zijucich vytvarnikov, da
im k dispozicii nezastavané a nevyuzité
(vacant) priestory aredlu q rozpocet
aby uskutocnili tvorivy ¢in inSpirujuci

a zlepsujuci zivot obyvatelov a navstevni-
kov mesta (minimum 1 dery, max 30 dn/,
min. 1 Euro, max 2000 Eur).

Ondrej zajac teda navrhol dielo situu-
juce sa viac do oblasti umenia, podobne
ako ostatné umelecké gesta, ktoré su

v tomto projekte alternované navrhmi
galerijnych, divadelnych a hudobnych
pavilénov-strojov. Nejde teda ani tak

o nadvazovanie na autorskeé stratégie
autora areélu SNG, ale o autonémne
umelecké a technické programy.

Ateliér Il Vita Haladu a Benjamina
Bradrianského: Radikalna ochrana -
Istropolis Bratislava, 2017

Tato ikonicka stavba minulého rezimu je
v zadani tohto ateliéru chdpana ako: a/
dominujuca, vyclenujuca sa z kontextu
mesta, solitérna, b/ monumentalna, c/
spektakularna, d/ rozlisujlca reprezen-
tativnu ¢elnd a obsluznu zadnt fasadu,
teda orientovana predo-zadne.

Oproti tomuto jej chapaniu su volené

a testované niektoré aktualne ozivujuce
kroky a/ zahrnutie predtym dominuju-
cej vlastnosti do (nového) mestského
kontextu (David Nosko: Istropolis od
Ferdinanda Konceka, Ilju Skocka a Lu-
bomira Titla (1956-1981, interiéry Marta
Skockova Pisoncikova, 2017, testované
kroky: priblizenie k ikonickej dominante,
jej skrytie v novom mestskom bloku

s meniacim sa gradientom pribudania/
ubldania obostavého objemu), pripadne
je testovana zmena mestského kontextu
(Michaela Krpalova: Istropolis, 2017,
testované kroky: vioZenie protikladnych
re-kontextualizujucich prvkov do okolia
dominujucej ikonickej stavby). Oproti
solitérnosti: individualnym vlastnostiam
a dostupnosti iba pre vybranych uziva-
telov je testovana moznost premeny na
novy, suc¢asnu mestsku agoru (Petra
Garajova, Istropolis, 2017, testované
kroky: skrytie tvorbou agory).

Tym sa vlastne mesto stava rekontexu-
alizujucou silou a tkanivom, ktoré v inte-
rakcii s rekontextualizovanou ikonickou
ruinou utvara moznost znova ju zahr-
nut, zapojit do dynamicky sa meniacej
re-organizacie aktualne pdsobiacich
urbannych sil, silovych poli a v nich sa
sedimentujucich foriem diferencovanych
aj prelievajucich sa mestskych prostredi.

Alebo naopak ide o b/ nové uchopenie,
ozivenie dominantnej vlastnosti ikonic-
kej stavby (Marcus Pujdak: Istropolis,
2017, testované kroky: odkopanie
podzemnych vrstiev: re-monumentaliza-
cia novou monumentalizaciou byvalého
podzemia).

Tymito testovanymi krokmi sa vertikalne
Urovne mesta mozu prehlbovat aj novo
(vyskovo) diferencovat. Monumentalita
potom nepritakava Urovni mesta + O,
teda parteru, ale je novo de-stabilizo-
vana pokusmi o preskumanie nedavnej
archeoldgie miesta aj stavby a mestskej
lokality.

Oproti spektakularite ikonickej stavby
komponovanej ako celok, prednostne na
dialkové pohlady sa testuje aj c/ zastre-
tie celkového pohladu a spristupriovanie
Ciastkovych, komponovanych a re-kom-
ponujucich pohladov na byvaly celok
zastrety novovybudovanymi vrstvami
kontextu (Lea Debnérova: Istropolis,
2017, testované kroky: premena celku
na peep show). To so sebou nesie vyzvu
st¢asnym vnimatelom, obyvatelom

a inym uzivatelom, aby novo prepa-

jali diferencujucu mozaiku pohladov,
priehlfadov a priechodov a vo svojich
vlastnych ¢innostiach aj pohyboch
mestom ich zahrnuli do nového sledu
detailov, polo-celkov aj do nového celku
stavby a mesta.

Oproti ikonami preferovanej predo-
-zadnej orientéacii a rozliSovaniu repre-
zentativnej Celnej respektive obsluznej
zadnej fasady je testovanaich d/ sym-
bolicka aj funkéno-prevadzkova vymena
(Peter Galdik, Istropolis, 2017, testované
kroky: skrytie, obrat ,éelom vzad®).
Takéto kroky so sebou prind$aju nielen
re-orientaciu sposobov uzivania budovy
v danej lokalite, ale aj symbolické obraty
a vymeny medzi preferovanymi a upo-
zadovanymi ¢innostami, priestormi a ar-
chitektonickymi kodmi, ktoré je takto
mozné novo interpretovat.

Ak by sme si teda polozili otazku,

k akému oziveniu vztahu ruinizovanej
ikonickej stavy a mesta tieto projekty
prispievaju, pripadne aké kroky testuju,
potom by sme mohli rozlisit v zasade tri
linie postupu: na zaklade jednej pre-
vazujucej sily ¢i vlastnosti je spravidla
navrhnuté a testované to, ¢o potlaca
alebo eliminuje z najbliz8ieho &i SirSieho
okolia opustenej, devastovanej ¢i pod-
statne redukovanej stavby. OZivenie je
chapané ako resuscitacia potlacene;j sily
stavby aktivizaciou a tvorbou novych,
dovtedy potlagenych vlastnosti kontextu
a naopak: aktivizacia a tvorba novych
kvalit kontextu dava deprivovanej stavbe
moznost sa vo vztahu k nim znovuzro-
dit. Pozoruhodné je, Ze sa tak ma diat
spravidla ukrytim alebo naopak odkry-
tim stavby (odkopanie, peep show...)

a slicasne novym diferencovanim
(funkcie, truktury, priestorov, kongtruk-
cie) &iich zasadnou transformaciou
(stavba — agora). Takmer vetky zvolené
a testované kroky je mozné povazovat za
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ad hoc zvolené a za arbitrarne postupy.
Kym niektoré su charakterizovatelné ako
bezkontextové ¢i kontextualne ume-
lecké gestéa (peep show), ing, vratane
transformécie byvalej kultUrno-politickej
a vzdelavacej stavby nazvanej Istro-polis
na mestsky blok a agoru ukazuje, ze tu
ide aj o Usilie oZivit niektoré mestské
programy, udalosti a prostredia, aké sa
utvarali v dejinach eurdpskej kultury,
architektury a umenia.

Daldie zadanie tohto ateliéru, ktoré
formulovalo moznost, aby sa ikonické
stavby — bez ohladu na ich vychodiskovu
funkciu —, stali bytovymi stavbami (pod
nazvom Obyvat ikonickd ruinu, 2017),
smeruju k dal3ej, tretej linii a tou je
oZivovanie a rozvijanie analyzovanych
postupov navrhovania architektov — au-
torov ikonickych stavieb (David Nosko,
Slovensky narodny archiv od Vladimira
Dedecka /1971-1983/, 2017).
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RADIKALNA
OCHRANA

Benjamin Bradransky
Uvod

Holandsky architekt Rem Koolhaas
hlasa, Ze nas ochrana pohlcuje. Neustale
sa skracuje interval medzi fyzickym po-
stavenim budovy a vyhlasenim zaujmu
jej ochrany. Za poslednych sto rokov kle-
sol ¢asovy interval medzi tymito dvoma
udalostami z raddovo stoviek rokov k de-
siatkam. Mame mnozstvo mladych
pamiatok, ktoré sa dozaduju statusu
ochrany. Architektury staré len niekolko
desiatok rokov sa ocitaju v koliznych si-
tuaciach. Meniace sa spolo¢enské pod-
mienky , technologické problémy, zmena
funkcie, slaba obsadenost a ostatné
problémy prind$aju poziadavky a tlaky
na buranie, prestavby a dostavby uz aj
neskoromodernych a postmodernych
domov. Na druhej strane stoja ¢asto
e$te Zijuci autori a aj odbornici architek-
tury, ktori sa snazia vyhubeniu a napad-
nutiu mladych pamiatok zabranit. Pod
tlakom sa ocité aj pamiatkovy Urad, kto-
rému sa napriek zjavnej absencii akej-
kolvek stratégie ochrany modernych pa-
miatok podarilo niekolko z nich zahrnut
do svojej ochrannej karantény.

Zaujem ochrany.

Koolhaasovo odporuc¢anie na rieSenie
problému sa nesie v duchu jeho radikal-
neho zjednodu$ovania kombinovaného
so surealnymi stretnutiami. Tyka sa pro-
jektu pre Peking, kde navrhuje napa-
sovanie mesta na zény striedajucej sa
ochrany pdvodnej Struktury a pasov no-
vej zastavby. Vytvara prisne bipolarnu
Strukturu s nadradenou hierarchiou voci
skuto¢nému obsahu. V ramci nej navr-
huje ochranovat celé skupiny, teda situ-
acie a nie konkrétne budovy. Ochrarnovat
ich bez skimania skuto¢nej aktualnej
architektonickej hodnoty, len ako na-
hodné nedotknuté ostrovy uprostred
meniacej sa aktualnej situacie prostre-
dia ktoré chranené nebude. Uvadzané
rieSenie nedefinuje, akym spésobom sa
bude ochrarovat v karanténnych pa-
soch. Nehovori teda ni¢ o konkrétnych
stratégiach, ale upozorriuje na prob-
lém sucasnej identifikacie a vyberu pa-
miatky, spdsobu ochrany a hranic kde
zacina a kon¢i.

Zaujima nas podobny problém, ale po-
kusili sme sa pristupovat k nemu inak,
nie plosnou ochranou. Niekolko rokov sa
venujeme vyskumu ako pracovat s mla-
dymi neskoromodernistickymi pamiat-
kami — ikonickymi ruinami. Hladame

a testujeme rézne metddy a porovna-

vame vysledky s ciefom definovat uzi-
to¢nu stratégiu.

Nie sme vynimo¢&ne odborne pripravenf
a vzdelanf v oblasti ochrany pamiatok.
Nie sme ani presvedc&eni Ze instituciona-
lizovana pamiatkova starostlivost repre-
zentovana najcastejsie stborom formal-
nych pravidiel, dokaze vyriesit problémy,
ktoré vyskakuju pri mladych pamiat-
kach — ikonickych ruinach. Nie sme zau-
jati problémom nastolenia pamiatkove;j
starostlivosti pre ikonické ruiny. Neza-
ujimaju nas procesy konzervacie, re-
konstrukcie, replikacie ani doplnenia/
kolaZovania.

Nezaujima nas ponechanie ikonickej ru-
iny v romantickom stave rozkladu. Ne-
zaujima nas idedlne obnovenie ikonic-
kej ruiny vo vybranom formalnom slohu
do hypotetickej ¢i povodnej dokonalosti.
Nezaujima nés proces doplnenia kon-
trastom, proces kolaze &i juxtapozicia
starého a nového ako stratégia pridava-
nia rozpoznatelnych vrstiev.

Hovorime o nezaujme, pretoZe si nena-
rokujeme pravo tvrdit, Ze ostatné/tieto
metddy sa mylia. Pre nas, ale neprina-
$aju zelané vysledky. Domy s ktorymi
pracujeme sa stali ikonickymi, pretoze
prekracovali bezné spbsoby uvazovania
o tom ako navrhnut architekttru. Pre-
kracovali zauzivané priestorové usporia-
dania, formalne ramce, uloZenia progra-
mov, konstrukéné modely a pouZitia
materialov.

Metdda, ktord nas zaujima, spolieha na
cielené rozvijanie. Kazdy dom je len jed-
nou postavenou fazou svojho vyvoja.
Nie jedinou a nie vylu¢nou. Pokial sme
schopny odhalit $pecifické architekto-
nické hodnoty, okolo ktorych je dielo na-
vrhnuté a mechanizmus ako bolo navrh-
nuté, dokadzeme dom rozvijat. Je mozné
vytvarat hybrid starého a nového, dalsiu
fazu evolucie. Tento postup, kde sa arti-
kuluju novym sposobom pdvodné viast-
nosti, prekonava nostalgicky sentiment
ikonickej ruiny a buduje funkénu ikonu.
Je to kombinacia ochrany a prestavby,
alebo este presnejsie ochrany prestav-
bou. Ochrariujeme nie viditelnd formu,
ale princip ikony — prekraCovanie zauzi-
vaného architektonického myslenia. Ta-
kuto, na prvy pohlad protirecivu straté-
giu nazyvame ,radikalnou ochranou®.
Verime, ze je prospesnejsie vytvarat
nové hybridné ikony, nez vytvarat mau-
z6led balzamovanych domov, ktoré stra-
tili odvahu Zit, nemaju program aich
spolo¢enska aktualnost a akceptova-
tefnost je zahmlena. Alebo sa dostali

so situacie proaktivnej konzervacnej
ochrany, ktora ich paralyzuje a musia zo-
stat intaktné a menia sa na mddne turis-
tické destinacie a muzea seba samych.
Verime, ze je mozné dotykat sa ikon

a tancovat s nimi (ako pie Marian Zer-
van v texte katalégu Care (Sorge) for
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Architecture, venovanému ¢eskej a slo-
venskej expozicii 15. benatskeho bienale
architektury) a neznicit ich, prave nao-
pak, rozvinut ich potencial byt aktualne
opat radikalnymi.

Atlas stratégii - objavenych.

Vytvorili sme si atlas stratégii, karto-
grafiu prikladov, ktoré mapuju (niekedy
presnejSie, niekedy menej presne) exis-
tujuce priklady obnovy architektury

(nie nutne ikonickej ruiny). Netvrdime,
Ze stratégie, ktoré objavujeme a vkla-
dame do predstavovanych prikladov boli
skuto&ne planované tak ako ich popi-
sujeme. Je to naozaj atlas, mapovanie
sveta pozorovanim so vSetkymi nasled-
kami. V atlase sa naviguje podla viace-
rych rovin. Najjednoduch$ou a rukolap-
nou je rovina priestorovej manipulacie.
Tato rovina nevyjadruje a nehlada ra-
dikalnu ochranu, pouzivame je len ako
v8eobecne zrozumitelny triediaci kiU¢.
Cielovou vrstvou ¢itania je rovina straté-
gif a rovina postupov.

Atlas stratégii — vytvorenych.

Okrem objavenych stratégif, sme v Ate-
liéri architektdry Il VSVU pracovali na
vytvoreni vlastnej stratégie radikalnej
ochrany ikonickych ruin. Prvym krokom
bolo identifikovanie architektonicke;j
kvality alebo autorského postupu archi-
tekta ikonickej ruiny. Co si moze ¢itatel
predstavit pod generickym pojmom ,ar-
chitektonicka kvalita“? Zaujimaju nas
komplexné uzlové situacie. Kvalitu hla-
dame v mnohosti vazieb a roznosti in-
terpretacii prvkov poskladanych v ar-
chitektonickych situaciach. Prvkami su
akékolvek architektonickeé interiority —
priestor, elementy, konstrukcia, material,
program... Hladame ich nekanonické

a netrivialne usporiadania. Druhym kro-
kom je rozvinutie pévodnej kvality ikony,
alebo preéitaného (v zasade hypotetic-
kého) autorského postupu. Rozvijanie
by malo byt argumentovanym a kontro-
lovanym algoritmom, postupom ktory je
mozné kriticky verifikovat a vyladovat.
Kazdy kto namieta vagnost, stru¢nost
a nepresnost takejto definicie bude mat
pravdu. Nevytvorili sme novu ucelenu te-
oriu radikalnej ochrany. Neodpovedali
sme na mnozstvo otazok ktoré sa otva-
raju pred nami. Nevieme presne defino-
vat postupnost krokov, ktoré urci kde
lezi hranica medzi spravnou stratégiou
radikalnej ochrany a zni¢enim ikony.
Stratégiu je mozné zatial len interpolo-
vat z konkrétnych postupov, ktoré sme
v ateliéri vyvinuli a z ktorych niektoré

v tejto publikacii predstavujeme.
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Priestorova kategéria: POHLCOVANIE
Stratégia: Koldz/Radikalna ochrana

Postup: Jednoznacné klasicizujlce radenie
priestorov — vstupné hala/palac a perénova
hala/industridine prestreéenie je otacana
naruby a doplnené o pohltenie verejného
priestoru/nového viacurovriového dopravného
uzla.

Gare de Strasbourg
Jean-Marie Duthilleul, AREP, 2007
kresba: Petra Garajova, 2017
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Priestorova kategoria: VKLADANIE
Stratégia: Radikalna ochrana

Postup: ,Nedotknutelna“ turisticka ikona je
podrobena kritickej provokacii programove;j
zmeny na hotel. VloZenie abstraktnej priesto-
rovej $truktury do prazdna arény prepdja ra-
dikalnu geometriu kontinualneho monumentu
s v hstorii zndmou apropridciou existujucich
Struktur (Teatro Marcello, talianske mesto
Lucca).

Grand Hotel Colosseo, The Continuous
Monument

Superstudio, 1969

kresba: Silvia Galova, 2017

Priestorova kategéria: DELENIE

Stratégia: Radikalna ochrana

Postup: Intervencia od kancelarie Brandlhuber
rozvija povodny princip priestorového usporia-
dania kostola a klastra arealu. Monumentalne
abstraktné objemy zostavaju Citatelné aj po
vloZenf horizontalnej dosky. Doska zaroven
rozvija typoldgiu kostola — k lodi pridava
kryptu. Jasnou stratégiou radikalnej ochrany
je aj pouzitie vyraznej artikulovanej kon$truk-
cie a uloZenie novej deliacej podlahy s medze-
rou voci poévodnej lodi kostola, teda rozvijanie
formalneho jazyka brutalizmu. Formalna
intervencia je okrem spominaného vedena tak,
ze umozriuje zmenu funkcie. Kostol nezostava
muzedalnym kusom, ¢o je tiez dolezitym atribu-
tom stratégie radikalnej ochrany.

St. Agnes, Berlin
Brandlhuber, 2015
kresba: Viliam Jankovi¢, 2017

Priestorova kategdéria: DOPLNENIE, MIMIKRI
Stratégia: Radikalna ochrana/Doplnenie
Postup: Standardné postupy historizacie
novostavieb v pamiatkovom kontexte su
problematizované zmenou materiality — $tuka/
betdn a artikulovanym stretom replikovanych
foriem s aktudlnou potrebou v netrividlnej hre
na prispésobovanie sa kontextu.

Hotel Fouquet Barriere, Paris
Edouard Francois, 2006
kresba: Peter Galdik, 2017

KAPITOLY Z ATLASU STRATEGI - OBJAVENYCH

BENJAMIN BRADNANSKY, VITO HALADA
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Priestorova kategéria: PODLOZENIE
Stratégia: Konzervacia/Radikalna ochrana
Postup: Potencidl rozhrania pévodnej vily a te-
rénu je nanovo artikulovany a obyvany. Vila je
konzervovand vo figlre pavilénu na podstavci
a podstavec sa stava obytnou krajinou. Otva-
rajuci, uzatvarajuci, prepdajajuci, oddelujici,
odvoldvajuci sa a novo definujuci.

Villa Schor, Brusel

KGDVS, 2012
kresba: Christopher Varga, 2017
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Priestorova kategoria: KLASTROVANIE
Stratégia: Radikalna ochrana

Postup: Stratégia radikalnej ochrany pracuje
so zachovanim pévodnych vztahov v urba-
nistickej $trukture. Vychodiskovym bodom je
poévodny modernisticky klaster. Rozvijanim
klastra, jeho zahustovanim, sa zachovava prin-
cip povodnej $truktury. Tvarovanim objemov
a ich umiestnenim voci sebe v novom zhluku/
budove sa zachovava aj rovnaka lapidarna
vizualna a komunika¢na vazba, tak ako v po-
vodnom Miesovom pléne.

McCormick Tribune Campus Center, Chicago
OMA, 2003
kresba: Lea Debnéarova, 2017

Priestorova kategdria: OBALOVANIE
Stratégia: Radikalna ochrana

Postup: Intervencia nie je konzervaciou, nie

je prostym obalenim do ochrannej atmosféry,
nova vrstva vytvara iny formalny a priestorovy
stav domu, neudrziava status quo. Nie je ani
koldzou, ¢i jednoduchym vrstvenim, kostol po
intervencii je hybridom pevného a priesvit-
ného. Je jednym z dvoch, ale zarover aj dvoma
domami naraz.

Liebfrauenkriche, Duisburg
Baruccopfeiffer, 2010
kresba: Beka Hauskrechtova, 2017
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Priestorova kategdéria: NADSTAVBA
Stratégia: Radikalna ochrana

Postup: Stratégia radikalnej ochrany pracuje
s rozvijanim palécovej typolégie povodného
klasicizujuceho domu. Intervencia pracuje

s témou nového ,piano nobile”, jeho nafuk-
nutim a presunutim nad povodny objekt.
Forma a konstrukcia rozvija kdnonické prvky
klasicizujuceho paldca napr. stlpové priecelie.
Vysledkom radikalnej ochrany je hybrid, dom
s niekolkymi verziami typologickych a formal-
nych znakov tych istych architektonickych
prvkov.

Federalni shroméazdéni, Praha
Karel Prager, 1966
Kresba: Silvia Galova, 2017



POSTUPY

Jan Studeny

V predkladanom subore sa snazim po-
pisat a zhodnotit projekty, ktoré boli za-
danim nésho ateliéru na VSVU v Bra-
tislave (A3 KAT) za posledné tri roky
(2016 —18) a v ktorych sme sa zaobe-
rali témou lkonickych ruin. Na zac¢iatku
nie zadmerne, postupne nevyhnutne aj

z pohlfadu architektonickych stratégi.
Pre lepsiu identifikaciu a porozumenie
Studentskej prace sme ku kazdému pro-
jektu priraradili referenciu, ktora v nie-
ktorych projektech bola pritomna od
zaciatku, ale vo va&sine nam sluzi pri
tomto vyklade ako prostriedok k vy-
svetleniu nasho zameru z pohlfadu vse-
obecného pristupu a zameru dat nasmu
smerovaniu istu suvislost s Sirsim archi-
tektonickym diskurzom.

To, akym spdsobom sme uchopili tému
stavieb neskorej moderny v stredoerdp-
skom priestore, suvisi s tromi rovinami
nazerania na ne.

1. Stavby — Ide o realne problémy, ¢o so
stavbami z tohto obdobia. Ide zvac¢sa

o kvalitné architektonické diela, ktoré
svoje ukotvenie stracaju a bojuju on,
resp. ustupuju problémom, ktoré po-
chadzaju z redlneho (nearchitektonic-
kého) sveta. To méa na svedomi zvacsa
ich zly stavebno—technicky stav, zaprici-
neny zanedbanou Udrzbou a zastaralost
ich vybavenia, ako aj zmenou vlastnitva
a celkovou zmenou spole¢enského pros-
tredia, v kterych sa nachadzaju.

Jednd sa o pldste nevyhovujuce teplo-
technickym poziadavkam, povrchy neza-
padajuce do rémca suc¢asného kanonu
kvality, ¢i parametrov neodpovedajucich
vyvojom posunutych proporcii spole¢en-
skych priestrov doby.

Druhym problémom je ich programova
napln. Zvac¢sa ide o intitucionalne bu-
dovy, ktoré po spolecenskych zmenéach
a pade socalizmu nielen stratili svojho
uzivatela, ale programy, pre ktoré boli
projektované, bud zanikli, alebo sa na-
tolko zmenili, Ze ich priestory su pre dany
ucel nevhodné. Na druhej strane archi-
tektonické hodnoty, ktoré obasahuju su
neodskriepitelné a z nasho pohladu su
dostato¢nym doévpdom, preco sa s nimi
zaoberat a premyslat moznosti ich adap-
tacie novym programom (z priestoro-
vého hladiska), ¢i hladat, pomenovat

a preverit aj iné archietktonické a urba-
nistické suvislosti s nimi spojené, ktoré
by pomohli argumentovat nas zaujem
oich revitalizaciu a premenu. Zaroven
chceme ponuknut riesenia, ako by tieto
priestory mohli byt v si¢asnosti vyuzi-
vané a nestratili svoju architektonicku
hodnotu.

2. Architekt — ide o rolu architekta v su-
¢asnych procesoch navrhovania a vich

sUvislosti o vyklad a presadzovanie ar-
chitektonickych konceptov. Ak si chcu
architekti zachovat nezavislu polohu

v procese realizacie projektu, musia
predkladat vlastné rieSenia a pohlady,
pochadzajuce z vlastnych pristupov.

Na priklade projektov revitalizacie tychto
stavieb sme sa snazili rozvinut archi-
tektonické nastroje, ktory nam umoz-
nuju predkladat vlastné riesenia a hajit
zaujmy architektury v praxi. Povazu-
jeme ich za nezastupitelné a ¢im budu
mat vacsiu nezavislost a originalitu, tym
budu vagsim prispevkom k projektu ako
takému. Ziskju role architekta vacsi
priestor. V nasich (8kolskych) projek-
tech sa snazime tieto procesy modelo-
vat a odvoduovat z nich postoje, ktoré si
z pohladu architektury zasluzia. V Ikonic-
kych ruinach bola rola architekta vyslo-
vene iniciatnym momentom. Mame za
to, Ze sU hlavne architektonickym dedic¢-
stvom a su to prave architekti, ktori by
ich mali zhodnotit, preverit a vyjadrit sa
k ich buducnosti.

3. Postupy — Snazili sme sa naznadit
mozné (aj redlne teraz nemozné) pro-
cesy a rieSenia, ¢o sa s tymito budo-
vami da robit a nacrtnut, aku rolu by
mohli zohrat v buducnosti v zmysle bu-
dovania mesta, aj v zmysle ich architek-
tonickej pritomnosti pre jeho obyvate-
lov a pre jeho paméat ako taku. K tomu
vyuzivame architektonicke stratégie.
Su $pecifickym postupom, niekedy al-
goritmom, alebo procesom vyvieraju-
cim z vlastnych pozicii. Opierajucim sa
o autentické merania, historické, alebo
¢asovo paralérne analdgie, ¢asto po-
chadzajuce z mimo odborového, ale
pribuzného sveta, reagujuceho na d6-
sledky rovnakych spole¢enskych a en-
vironmentalnych zmien a hajaceho rov-
naké kulturne a vedecké pozicie. Hraju
vyznamnu rolu v obhajobe architekto-
nickej podstaty navrhu. Ich rola je v po-
skytnuti argumentov pri vyklade a po-
pise postupov a overenia ich vysledkov
pri obhajobe diela. Poskytuju zakladnu
stavebnu Strukturu projektu, resp. po-
menuvaju a uvadzaju jednotlivé kroky
pri vystavbe projektu a davaju ich me-
dzi sebou do suvislosti. Dalsou Ulohou je
poskytnut znaky vztahujuce sa k inycm
poloham diela a umoznit ¢itat sUvislosti
s inymi kultdrnymi obrazmi v ¢ase. Ne-
zastupitelna role architektonickych stra-
tégif je ich poutitoe v zaujme presadenia
diela v konkurenénom prostredi, alebo
v boji ,a tancis inymi zloZkami projektu,
aj tymi mimoarchitektonickymi.
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ZACHOVANIE
KATOVICE DEZEMBER PALACE

Gabriela Smetanova — Autondmia Casti
Rozrezat dom na ¢asti a v kazdej zvlast
skladat vlastny systém. Rez je spojnicou
(v tomto pripade pasézou cez dom), ku
ktorej sa Casti obracaju a ku ktorej Usti
ich vnutorna priestorova $truktura.

Viac nez s témou ikony, suvidsi tento
projekt s témou ruiny. Moderna archi-
tektura rezignovala na rozmer casu.
Ikonické ruiny ako vysostny produkt
moderny je v tomto ohlade vybornym pri-
kladom. Na jednej strane ich ruinovate-
lost odkazuje na rezignaciu ve¢ného tr-
vania, na druhej ich ikoni¢nost je zase ta
ich vlastnost, ktora chce byt nad¢asova.
Projekt Autonémie ¢asti navodzuje da-
[8i zo spOsobov, ako sa vyrovnat s ¢aso-
vostou architektury. A to tak, ze ked nie
je mozné zachovat architekturu v celku,
je otazka, ¢i zachovanim jej ¢asti docha-
dza k nejakému vysledku a ako by sme
ho mohli chapat.

Pripadne, ¢i torzo budovy moze mat sa-
mostatnu hodnotu v zmysle jeho obrazo-
vého vyznamu, obdobne ako tomu bolo
v moderne (napr. J. Sima), alebo samo-
zrejme v klasickom maliarstve. Dalim
vyznamom zvolenej stratégie je Uvaha
nad vztahom celku k ¢asti. Je polemikou
nad tym, ¢i aj torzo budovy ma svoj vyz-
nam, ktoré atriblty z celku ostavaju pri-
tomné v jej Castiach a ¢i sa jeho vyznam
neposkodzuje.

«« (Torzo, in: Transformacie 1/2s. 43,2/2's. 73)

Jens Reinert (1968- graf. designer)
Uchovat fragmenty reality tak ako su,
bez kontemplacie, alebo idealizacie.

««¢ (in: Transformécie % s. 40, 2/2 s. 66)
Praca nemeckého grafického dizajnéra
ponuka niekolko novych perspektivnych
pohladov na nase architektonické pro-
stredie. Namiesto kompletnych budov
Reinert modeluje ich fragmenty, alebo
vizualizuje objemy podzemnych priesto-
rov. Buduje "negativy" architektury,
ktord zvy€ajne vnimame len zvnutra.
(www.jens-reinert.de)

VYMAZANIE

Jan Malik — Takmer neviditelna

Je mozné zbavit sa fyzickej povahy
stavby a nestratit s iou hapticky kon-
takt? Navrh nateru povrchu interiéru Ka-
poorovou " ¢ierno Ciernou" premieria
okenné vyhlady na plavajuce svetelné
objekty (vesmirne lode) v nekoneé¢nom
¢iernom priestore.

Tento projekt suvisi so stretégiou preme-
nenia, respektive prekrytia budovy bez
jej fyzického odstranenia. Niektorych
vlastnosti stavby ako takej sa dotyka
Uplne a niektorych sa nedotyka vébec.
To znamena, Ze su vlastnosti stavby,
ktoré ostavaju Uplne zachované a konce-
pet sa spolieha na to, Ze tie sl nosné pre
jej identitu.

«« (Void, in: Transformacie 1/2 s. 43, 2/2
5.72)

Giani Pattena (1940 —, umelec,
architekt)

Taliansky umelec Gianni Pettena vytvo-
ril sériu diel, ktoré mozno povazovat za
prvok medzi krajinnym umenim a archi-
tekturou. Dva z najdélezitejSich su jeho
projekty pre "ladovy dom" (I a ll, 1971-
1972), ktory vyvinul po&as svojho pobytu
v USA. V prvom nechéava v zime zatiect
stard administrativnu budovu Minne-
sote. Budova je pokryta tenkou vrstvou
[adu, novou kozou, ktora Uplne pokryva
architekturu a zarover abstraktnej-

Sie odhaluje jej formu. V "Ice House "
je predmestsky dom pokryty drevenou
kon$trukciou, do ktorej priteka voda.

Z vonkajSej strany sa cela budova stava
jedinou fadovou kockou. Cistou for-
mou, ktora sa vynara z radu predmest-
skych domov. Krajina sa odraza v novom
povrchu domu, ktory mizne a nahle sa
stava viditelnejsou.
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DOPLNENIE

Gabriela Meszaros — Metabolické meta-
morfézy $trukturalneho rastu

Navrh pracuje s vlastnym programom
experimentalniho generovania organic-
kej Struktlry na bunkovom poédoryse,
ktory nasledne vklada do priestoru haly
kongresového centra.

Kerez: Incidental space (2016)

Christian Kerez (spolu so $tudentmi

z ETH Zurich) vytvoril projekt s ndzvom
Incidental Space, pre bienale architek-
tury v Benatkach, s cielom ziskat "kon-
troverzné otazky" o tom, ako sa archi-
tektura vytvara a zaziva. Dva otvory

v skrdtenom vlakno—cementovom tvare
umoziuju navétevnikom skiznut do
priestoru, ktory — hoci je Uplne umelo vy-
tvoreny — spomina na $truktury nacha-
dzajuce sa v geoldgii a anatomii. “Am-
bivalentna forma Umyselne nechava
Strukturu otvorenu pre Siroky vyklad. To,
¢o sme tu hladali, je otvorenost z hla-
diska vyznamu; nie je to symbolicky
priestor, nie je to referen¢ny priestor, do-
voluje vam iniciovat Cisté stretnutie s ar-
chitekturou, "povedal Kerez." V tomto
zmysle sme boli ovela viac zaujati otdz-
kami, nez o poskytnutim akychkolvek vy-
hlasenia o architekture."
(www.dezeen.com)

© Gaétan Bally

Zuzana Jurcisinova — Spristupnit a sluzit
Projekt pracuje so stretégiou minimal-
niho zasahu s maximalnym efektom.
Drobnymi adiciami sa snazi priniest ra-
dikalne premeny fungovania domu.

Za hlavny povazuje jeho ideologicky na-
boj, preto mieri rovno na komoru. Za
ciel si kladie premenu domu z autokra-
tického (podriadeného ideoldgii jednej
strany) na demokraticky, mnohofunkeny
a flexibilny organizmus, vstrebavajuci

a reflektujuci novy pluralitny systém.
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Pracuje s predelenim kongreesovej saly
na mensie jednotky a ich priamemu
spristupneniu z ulice. Pre oba Cinitele,
ako deliace elementy, tak tie spristup-
fujlce si dava zalezat na utilitarnosti

a efektivite.

«« (Dezember palac Katovice, in: Transforma-
cie1/2s.42,2/2s.70)

Katarina Karaskova — Diery

Korekcia prisneho delenia, az segrega-
cie jednotlivych prevadzkovych suborov
je prilezitostou k etablovaniu Uplne no-
vej otvorenosti. Nepriamej, odvodene;j
od parametov a charakteristik nového
programu a osobnych vlastnosti jeho
uzivatelov. Vznika novy typ priestoru.
Presnym prederavenim priecok tern p6-
vodny premiena z uzavretého na otvo-
reny, z definitivneho na premenny, z je-
doznacne definovaného na nejasny.
Vznik& korigovana, ale stale pévodna
Struktura.

«« (Katowice, in: Transformacie 1/2 s. 42, 2/2
s. 71)

<

Gordon Matta—Clark (1943-77)

V suvislosti s témami metamorfozy

a odolnosti vo¢i komodifikacii umenia
vytvoril zdsahy do architektonickych
Struktur, ktoré nazval "anarchitektu-
rou". Monumentalnymi rezmi a otvormi
do fasad opustenych historickych bu-
dov v New Yorku, New Jersey, Chicagu
a inde prinasa silnu kritiku ulohy archi-
tektury voci systému.
(www.bronxmuseum.org)




STV BA

Ernest Bevilaqua — Dom uf

Tento koncept je pre pracujuce veelicky..
Dom, oholeny na konstrukénu struk-
tUru ocelovej sUstavy dosiek a ty¢i, sluzi
ako regal (véeli plast) pre osadenie no-
vych bunkovych organizmov. Struktdra
regalu je oporou ich takmer jednotného
obrazu. Navzajom si mézu menit miesta,
po dozreti odidu a ich miesto zaujme
novy jedinec.

«« (STV, in: Transformacie 1/2 s. 20, 2/2 s. 23)

© Marek Horban 2016

Kisho Kurokawa — Nakagin capsule
tower 1971

Autor vynasiel systém spajania beté-
novych prefabrikovanych kociek do
nosného centralneho jadra pomocou
$tyroch vysokonapatovych srébov. Jed-
notlivé ¢asti objektu boli zdvihnuté Ze-
riavom a upevnené do betdnovej Sachty.
Vytvoril lahko demontovatelnd konstruk-
ciu, ktorou sa v pripade potrebnej re-
konstrukcie da velmi rychlo nahradit sa-
motna bytova jednotka za novu.

© Jan Vranovsky 2015

Gabriela Lenddkova — Kniha obsahu
Aky moze mat produkcia a televizne vy-
sielanie presah v redlnej architekture?
Jednou z moznostf je stavebna realiza-
cia inscena¢nych prostredi kedysi vysie-
lanych do éteru a ich vyuZitie v redlnom
svete. Stratégiou obnovy budovy televi-
zie je obratenie slu¢ky produkcie a vysie-
lania virtudlnych prostredi v televiznom
prenose. Umiestnenim v odzrkadlenej
veziich projekt adaptuje na sériu volno
asovych zariadeni pre obyvatelov prilah-
lého Studentského mestecka.

«« (Startup centrum Mlynska dolina (Aso-
ciacie formy a jej vyznamu, repeticia), in:
Transformécie 1/2 5. 19, 2/2 5. 22)

© Marek Horban 2016

Nora Zaludekova — Zavesené skrine
Premiestnenie velkopriestoru podnoze
do bunkového rastra mrezoviny veze.
Ocelovy skelet kedysi najvyssej budovy
republiky sa zda byt dostato¢ne silny pre
to, aby udrzal dalSie zavesené priestory.
Z fasady trcia priviazané krabice prida-
nych velkopriestorov telocvic¢ne.

OMA La Defanse project Phare, Paris, 2006

sJednou zo slabosti mrakodrapu je sku-
to¢nost, Ze ukryva najdrahsie organy. Na
urovni nebeskej loby navrhujeme radika-
lizovat $tatut mrakodrapu na telo s or-
ganmi: Styri satelity sa vznasaju okolo
hlavného zvazku, ktory obsahuje najak-
tualnejsie funkcie budovy, ¢im sa stavaju
autonédmnymi. V srdci veZe toto gesto
uvoliuje priestor pre forum s prekvapu-
jucimi vyhladmi na Pariz. Pri pohlade

z francuizskeho hlavného mesta sa profil
veze nikdy nebude vnimat ako dalsia ra-
cionalna a triezva veza.”

© Frans Partheisius
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KAMENNE NAMESTIE BA

Erika Beriuska — Hexagrid

Projekt naznacuje spdsob, ako prezen-
tovat ojedinely charakter miesta ako re-
zidua viac nahodne vzniknutého, nez
planovaného, teraz uz nechceného
mestského bloku v centre mesta. Na-
vrhuje bunkovu $trukturu, ktoré sa to-
muto stavu prispdsobuje ako k ojedinelej
hodnote a zaroven ponuka svoj vlastny
program. Nadvaznost naznacuje este
genéza hexagonalnej geometrie pocha-
dzajuca z jedného domu v bloku (OD
Prior).

«« (Steinplatz ll, in: Transformacie 1/2's. 21,
2/25s.27,30)

U.S.Patent No.94,116 Harriet Morrison
[rwin:

“Mbj vynalez pozostava z rodinného
domu alebo inej budovy s hexagonal-
nou formou, uzatvarajuce priestor de-
leny do izieb s hexagonalnym, alebo ko-
sostvorcovym pddorysom. Popisuje tiez
kominové teleso umiestnené v krizenf
stien prifahlych hexagonalnych miest-
nosti, ktoré st tak prepojené ohniskami/
pecam. Predmetom mdbjho vynalezu je
ekonomizacia priestoru a stavebnych
materialov, uZitie ekonomickych vyku-
rovacich zariadenfi a prostriedkov pre
nenakladnu vyzdobu. Tiez dékladného
osvetlenia a vetrania priestorov” (August
24,1869)

Filip Kusak — Veze

V komplexnom projekte sa predstavuje
viacero stratégii prenosu DNA &i in§pi-
racie ikonickou ruinou. Rozvija moder-
nisticky koncept veze s podnozou (hotel
Kyjev) do zloZeniny, &i stiboru na spo-
sob vedla stojaceho klastora sv. Alzbety
(nemocniény komplex na Heydukovej
ul.). Navrh pracuje s prenesenim obrazu
ikony brany—veze (Mlynar&ik) a vyznamu
veze v meste (most SNP).

«« (KFizenec na Kamenném namésti, in:
Transforméacie 1/2 s. 20, 2/2 5. 27-28)

Miroslav Buran — Vertikdlne namestie
Po zdvihnuti verejného priestoru na
strechu podnoze hotela Kyjev (Matu-
$ik) ostava uz len preniest ho vy$sie —
do otvorenych podlazi vy$kového domu.
VeZa uzatvara pbévodné namestie pred
vstupom do Starého mesta a spolu

s Tvarozkovou sporitelfiou, Lukacovi
ovou a Kramarovou bankou a Ludwigo-
vym Manderlom tvor{ bratislavsky Times
square.

«« (Architektura bez obalu (Kamenné namestie),
in: Transformacie 1/2 s. 20, 2/2 5. 27, 29)

100architects

vertical Times — V ére rychlo sa rozvi-
jajucich miest a hyper—hustého mest-
ského prostredia vznikli okolo konceptu
"kompaktnych miest" pocetné tedrie. SU
o tom, ako zvladnut a optimalizovat tuto
hustotu a rozmanitost, aby sa pozitivne
prejavili na priestorovej a ekologickej
stope a zlepsili ich efektivnost z hfadiska
vyuzivania pddy, zdrojov a energie.

v

PRENESENIE
ISTROPOLIS BA

Monika Studni¢na — Urbanna
kompozicia

Mozu byt ucelené urbanne kompozi-
cie (stereotémne formy v ortogonalnom
usporiadani) hlavné skladobné a orga-
niza¢né prvky mestskej $truktury Bra-
tislavy? Cim je pre nas este tato poloha
pritazliva¢ Pre vznik tekejto sustavy, vy-
pihajucej prazdno okolo palaca Istropo-
lis, st inSpiraciou blizke mestské subory
Unitas (arch. F. Weinwurm, . Vecsei,
1932) a stu¢asné Pri Myte (arch. Kru-
8ec). V dosledne korigovanom meritku
predpriestoru Istropolisu projekt dopliia
prostredie o mestské proporcie priesto-
rov, ako ulica a namestie.

Fridrich Weinwurm, Ignac Vécsei: Uni-
tas (1935)

Je tu sedem domov v riadkovej zastavbe
kolmej na ulicu. Radovéa zastavba bola
funkcionalistickou reakciou na nehy-
gienickost tesnej blokovej zastavby

s temnymi dvormi. Unitas je jej najpin-
Sie uplatnenie na Slovensku. Jednot-
livé domy maju strohy vzhlad. Na hlad-

kej fasade iba tmavocervené pasy akoby

chceli naznacit, kde je pod omietkou
skryty skelet budovy. Komplex bol oje-
dinelym prikladom funkcionalistickych
pavlaovych domov u nas a odrazal mo-
derné predstavy o Uspornom byvani.

<&
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Eva Kvassayova — Vrstvy

Nase rozhodnutia sa deju grafickymi na-
strojmi v prostredi vykresu. Jeho vzdia-
lenim odkryvame mapu, ktord ponuka
analyzu okolitych Struktur a prenosich
grafickych kédov do navrhovanej archi-
tektury. Je tvorena vrstvenim figur po-
chadzajucich z &itania okolia budovy, ich
prelinanim s viac, ¢i menej odhalenymi
vrstvami pozemku. Vznika nepreberné
mnozstvo grafickych situacii implikuju-
cich priestorové vztahy, ktorych zarukou
je geometricka vazba na okolie a vnu-
tornda integrita navrhu.

h&dem serpentine pavilén Londyn
(2015)

Pudorysnu stopu pavilénu tvori zmes je-
denastich skorsich objektov prezento-
vanych ako odhalené zaklady. Tie boli
nasledne obalené korkom, ¢im vznikla
jedine¢na 'archeologicka krajina.'
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ROZVINUTIE

Alicia Musial = Dom strom

To akym spbsobom je Istropolis zlozeny
a ako vznikal je zdroj dalSieho postupu
ako s nim pracovat. Citame ho ako zlo-
zeninu hmot vyrastajucich z hlavnej bu-
dovy ako z kmenu. Tento postup by sa
dal dalej sledovat, vytypovat koncové
body Struktury alebo dalSie volné miesta
kmenu a nadviazat novymi vyrastkami
doplnenim zrastlice. Struktura rastie

k svetlu na spbsob rastliny a terén zo-
stava volny ako univerzalna hodnota pre
mestsky verejny zivot. Kontinuitu s kraji-
nou zabezpecuje linearny mestsky park
na mieste kolajiska v tomto pripade obo-
hatena spojenim parkom na mieste
Filialky

Japonsky AUJIK pbsobi ako ezotericka
sekta, ktoré veri v animizmus a uctieva
prirodu. Videoklip "Priestorové telesa"
ukazuje zZijucu nestsku krajinu v Osake.
Pomocou 3D meshov, AUJIK deformuje
budovy v seba-replikujuce organizmi.
"Priestorové telesa" zobrazuje mestsku
krajinu a architektonickeé teld ako auto-
némny zijuci a sebaobrazajuci organiz-
mus. Domestikovany a kultivovany iba
svojou povahou. Obrovska beténova ve-
getécia, oscilujuca medzi poriadkom

a chaosom.

Jakub Samuel — Udolie

Velkorysy priestrorovy ramec lkonickych
ruin je prileZitostou pre nestandardné
operécie v inak tak hustom a stabili-
zovanm prostredi ako centrum mesta.
Analyza problému a prilezitosti, ktoré
ponuka Istropolis, nas vedie k premiest-
neniu pozornosti od samotného domu

k jeho okoliu. Aky je chrakter prilahlej
mestskej krajiny, vytaduje zasah a ¢o
efektivne a pre mesto prinosné¢ Za-

sah do jeho taziska a premodelovanie
jeho terénu z dopravnej krizovatky na
novy typ verejného priestoru. Navratenie
stredu krizovatky.

Sueprstudio
Vyrobilo v roku 1972 §5ériu kolazi s moti-
vom mriezky. V KOLAZach JE pritomna

TEMA rozkolu MEDZI PRIRODOU A HU-

MANITOU, KTORE su zobrazeng VY-
ROBKAMI masovej spotreby a mo-
dernou architekturou. V tomto rade je
mriezka znama ako "superstruktira”

a reprezentuje nielen tUzbu ¢loveka po
organizacii, ale ako symbol demokracie.
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Matus Novansky — Modularny kopec
Volé predpolie Istropolisu vyplia bun-
kova Struktura, ktord meritkom zapada
do jeho frontalneho zuborezu. Ak p6-
vodny navrh ¢itame ako diagonalne
prerezanie Stvorca, tak aj jeho doplne-
nie je len priestorovou modifikaciou —

z vonku vo forme organickej kopcovitej
Struktdry.

«« (Istropolis — modulérne trhovisko, in: Trans-
formacie 1/2s.21,2/2s.33)

Ricardo Bofill - Mesto v priestore (1970)
V roku 1970 Spanielsky architekt Ri-
cardo Bofill a jeho Taller de Arquitectura
pracovali na obrovskom bytovom kom-
plexe La Ciudad en el Espacio, ktory by
mohol poskytnut zaklad pre reflexiu jeho
myslienky mesta. Koncipovany ako "zlo-
zity a flexibilny" sti¢asne, projekt pred-
stavuje stelesnenie utopického mys-
lenia, ale doévody, ktoré realistickym
sposobom prostrednictvom vyvoja prija-
telného kon&trukéného systému umoz-
nuju lahky prefabrikovany systém umoz-
Aujuci dalsf rast komplexu v priebehu
Casu. Systém rastu, ktorym sa mesto
md&ze prisposobit progresivnemu na-
rastu poctu obyvatelov, je zalozené na
kubickych objemoch, ktoré mozno kom-
binovat ako moduly prostrednictvom
"prisnych geometrickych zakonov", &im
sa dosiahne vysledok zarucujuci rézno-
rodost. Strechy, $tvorce a arkady by boli
zavedené na niekolkych, zvySenych Urov-
niach, zatial ¢o v prizemi boli obsadené
sluzby a parkovacie miesta. Komplex by
poskytol kombinaciu funkcii na vSetkych
Urovniach a bol by spravovany urcitym
druhom kolektivnej spoluprace.

ZHUSTENIE

Doba sa zrychlila a vyznam prazdna pre-
stal byt pre mnohych aktualny. Ikonické
ruiny ponukaju vellkorysé priestorové rie-
Senia s pre sucasnych vlastnikov, alebo
Uzivatelov predimenzovanymi priestormi.
Spolo¢enskou zmenou doslo aj k zmene
dopytu po priestore. Ten nie je po spo-
lo€nom, ¢i spoloCenskom, ale po tom,
ktory ponuka maximalne spotrebné vy-
uZitie pre uzivatela, krorym nie je p.
vodny Siroky okruh, ale mala skupinka,
alebo jednotlivec. Do popredia sa samo-
zrejme tlac¢ia komeréné zaujmy, na ukor
subvencovanych.

Filip Kusak, Marta Vysocka — Vnutorné
intervencie

Ambiciou intervnecie je zahustit dom.
Instalovat do prazdnych vnutornych
priestorov novy, pribuzny program.
Ro6zne typy auditorii ponukaju Siroky ra-
mec pre ozivenie kulturneho programu
palaca.

«« (Istropolis, in: Transformacie 1/2 s. 22, 2/2
s. 34)

INCHEBA BA

Monika Studni¢na — Tyce

Analyzovat geometrickuej $truktiru De-
dec¢kového planu Incheby a abstraho-
vat ju do jednoduchej osnovy. Podobnym
spdsobom odistit stavebno — prvkovy
aparat na minimalny pocet elementov
(zastupuijuci zvy$ok) a abstrahovat ich
do prvkového katalégu. Sledovat ich vn-
tornu vazbu a rozvit ju v novej dopliujuej
vrstve. V zmysle Ciselnej a prvkovej ana-
|6gie zahustit siet.

Perfektna mriezka: rimske mesto Tim-
gad, africkd Pompeje

NA §tvorcovom podoryse, so stranami
355 m, mesto ortogonalne pretina De-
cumanus Maximus a Cardus Maximus,
povodne oznacené ako Korintské kolo-
nady. Mesto bolo planované pre 15 000
[udi a jeho prvymi obyvatelmi boli vete-
rani, ktori dostali pddu po sluzbe. V prie-
behu storo¢i sa mesto znacne rozrastlo,
az dosiahlo $tvornasobok svojej povod-
nej velkosti. Novo pridané $tvrte nedodr-
zali pbvodnu schému...

Jakub Samuel - Zaliv

Dunaj je v Bratislave nevyuzitym fonomé-
nom. Jeho obrysy presli roznym korektu-
rami, zvac¢sa v zmysle regulacie a ochrany
mesta pred zaplavami, ale archietktura
mala v tomto procese slabé zastupenie.
Je Cas tuto situaciu zmenit a znova za-
pojit rieku do zivota mesta. Pocitat s rie-
kou v urbanistickych konceptoch a ¢er-
pat v nich z jej pritomnosti. Palac Incheba
ma k tomu dokonalé propozicie. Aky do-
pad ma uvolnenie bariér a spristUpnenie
rieky pod budovou na jej programovu na-
pIi2 Su prirodné &initele jej brahov (terén,
fauna a fléra) dostatoénym atraktorom
pre obyvatelov mesta?¢ Stratégiou pro-
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jektu je pracovat s okolitou topografiou
v zmysle premenit predpolie a spojit ho
s mestom (obdobne ako pri projekte Is-
tropolisu od J. S.).

¥

L. Mies Van Der Rohe: Farnsworth ho-
use, 1951

Dom je vyzdvihnuty 1,6 m nad zemou za-
plavovymi ocelovymi stipmi v tvare H,
ktoré su pripojené na oboch stranach
podlahy do stropnych dosiek. Dosky su
vykonzolované, presahuju podporné stipy,
¢o dodava domu dojem, akoby bezva-
hovo plaval nad zemou. Dom je pristupny
pomocou dvoch sustav Sirokych schodov,
prepajajucich terasus terénom.




PREPROGRAMOVANIE
KATOVICE DEZEMBER PALACE

Juraj Hornak — Vyskovy dom
Analyticky diagram vyjadrujuci verti-
kalnu skladbu domu sa stal pritaZlivej-
§fim konceptom hypotetickej premeny
ikonickej ruiny na diagramaticky mra-
kodrap, nez premena priestorov v p6-
vodne zamyslanej zloZitej asamblazi
programu.

«« (Assamblage, in: Transformacie 1/2 s. 41,
2/2s.67)

ﬁ
INCEHABA BA
Vanda Vybohova — Zmena programu

Premenenie originalneho programu,
resp. jeho radikalne doplnenie.

Eva Kvassayova — Odhalovanie pamati
Ikonicku ruiny chapeme ako prejav Sir-
$ieho priestorového a casového planu.
Ten je mozné napliat objavovanim, ¢i-
tanim, nanasanim a vrstvenim minulych
a odvodenych /dalsich planov, ktoré do-
pliaju, zhodnocuju a rozsiruju pdvodny
architektonicky priestporovy koncept

a urbanisticky tzemny plan. Odhalo-
vaniu puvodného su venované analy-
tické diagramy, spolu s referenciami bliz-
kych Dedeckovych projektov (Internaty
v Mlynskej doline) su analogickymi &i-
nitelmi pri skladbe a nanasani novych
vrstiev na povodny plan.

BERLIN CS AMBASADA

Katka Karaskova — Prefasadovanie

D4 sa este pohnut spravnym smerom

v tejto tak osuchanej ne—stratégii ako
vymena fasady domu¢ Aplikacia roznych
nametov je oslobodzujucim momentom
pre vaznost originalnej podoby povrchu
domu. Stratégia pracuje s odkazom na
,ulohy’, ktoré dom zohraval vo viacerych
filmovych produkciach.

Okrem ideologickej zviazanosti
programu a institucie je téma meteri-
alu dalsim moznym atribUtom ¢asovosti
v architekture. Casovost nechapeme len
v polohe stavby — materidlu a detailu, ale
v zmysle architektonického jazyka — pre-
javu a komunikacie. Aké dobové prejavy
sl schopné sa nam prihovarat v odstupe
50 rokov...2

MVRDV: Crystal house

Uplne priehladna fasada vlajkového
obchodu na $pi¢kovej obchodnej ulici

v Amsterdame, PC Hooftstraat, vyuziva
sklenené tehly, sklenené okenné ramy

a sklenené architravy tak, aby vyvolali
narodnu oblast s ciefom zachovat cha-
rakter lokality, 520m2 maloobchodnych
a 220m2 byvania spaja ambiciu Am-
sterdamu s velkymi rozliSovacimi vlajko-
vymi obchodmi bez toho, aby ohrozovala
historicky subor.
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PREMIESTNENIE

Juraj Horndk — Space shuttle
Premiestnenie domu na iné miesto pla-
néty zaklada nové atributy architektury.
Z pevne zviazanej so svojim prostre-
dim na volne plavajucu priestorom. Aku
charaktery spojené s miestom a me-
ritkom sU v nej premietnuté a aké ma
datovanie...?

EVOL

Berlinsky uli¢ny umelec Evol premenil
elektrické skrinky a malé uli¢né zariade-
nia na miniaturne budovy, ¢asto s ne-
jakym vyznamom. Jeho postup zahffia
lepenie potlateného papiera na Sedé
plochy a oby&ajné okenné ramy. Mnohé
boli vidiet najma v uliciach Pariza.

Gabika Smetanova — Dom a blok
Rozsirenie a fyzicky prenos prvkov tvo-
riacich geometriu domu do mestského
bloku. Rroz8iruje jeho akény radius a po-
lemizuje polohu domu v meste.

Jan Malik — Pol¢as rozpadu

Zachytit rozklad Ikonickej ruiny a Cerpat
z jej rozpadu potencial pre novy projekt.
Nechat dom chéatrat a postupne do roz-
padajuceho sa vnutra vsadit novy, svoj-
bytny priestor. Stret nového so starym.

KOLDINGHUS Johannes + Inger Exner,
Kolding, Dansko

Tento dansky hrad z 13. storocia bol na
zaliatku osemdesiatych rokov minulého
storoCia z velkej Casti zniCeny poziarom.
Zamerom bolo odhalit histériu, vratane
jej znicenia, ked ruiny mali zostat ¢o naj-
viac nedotknuté. Z materidlov, ktoré sa
daju fahko odli$it od zriicaniny hradu
(vrstvené drevo) boli do jeho vnutra vsta-
vené stlpy nestice novu strechu, meza-
ninové Urovne a zavesené mostiky, ktoré
moznuju navstevnikom komunikovat

s ruinami z roznych vySok a perspektiv.

Maro$ Gres — Stratégie stratégif
Vytvorit pole stratégii a hfadat ich spolo
ného menovatela. Vytvarat databanky
moznosti, univerzalne polohy, ktoré po-
nukaju nielen moznosti, ale vytvaraju
obrazovl mapu na spbsob pouzivanych
aplikéacif (Pinterest).

«« (Stratégie CS Ambassy, Berlin, in: Trans-
formacie 1/2 s. 41, 2/2 5. 68-69)

Gabriela Meszaros — virtualna realita
To, s &im pracujeme a ¢o nas odliSuje od
nasich partenrov su vystupy, ktoré reali-
zujeme pomocou architektonickych na-
strojov. Preto je naSou prirotnou strate-
gickou Ulohou ich vytvarat a precizovat.
Architektonické nastroje = architekto-
nické vystupy. Projekt GM je ukézkou
prenesenia zobrazovacej techniky origi-
nalne vytvorenej pre softvér pocitacove;j
hry do otvorenejSieho prostredia trojroz-
meérného zobrazovanie, vratane archi-
tektonicko — modelového.

DOPLNENIE
ROZHLAS BA

Miroslav Buran, Martin Mikov¢ak — Veze
na terase

Ide o prienik Uzitkového dodatku s origi-
nalom, pre zaistenie prezitia ¢asti kom-
plexu v pbdvodnej podobe.. Doplnenim
obratenej pyramidy o partnerské veze
napiria povodny Svetkov urbanisticky
koncept a premiena v sucasnosti ne-
vyuZivanu podnoz (terasu) na mestsky
parter.

Najvyraznej$im priestorom Svetkovho
domu je vSak vnutro obratenej pyra-
midy. Navrhovany koncept ho chrani

a komplex premieria vsunutim nového
programu do budovy — mediatéky. Kom-
plex sa tak stava sucastou vedla stoj-
ceho kampusu Slovenskej technickej
univerzity.

«« (Slovensky rozhlas — Obnova, in: Transfor-
macie 1/2s.19,2/2s.18-19)

MOST SNP BA

Matu$ Novansky — Most SNP
kontinuita tokov verejnych komunikacii
zachytené v obalke navrhovanej budovy
— pesia lavka od mostu k hradu.

«« (Koncertna sala na predmosti Mostu SNP,
in: Transformacie 1/2, s. 22, 2/2 s. 39)

Miroslav Buran — Predmostie—podhradie
Projekt skima historické priestorové pa-
ralery miesta a na ich zédklade —ich vrs-
tvenim a geometrickym manipulovanim
sa snazi najst kontextualnu polohu no-
vej moznej zastavby predmostia mostu
SNP a jeho tvar smerom k Podhradiu

a DUnaju.

«« (Most SNP — predmostie Starého mesta,
in: Zvy$kové priestory, s. 68-69)
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Peter Barto$

Roky posuva hranice vytvarnej tvorby od
konceptu k ,tvorbe prostredia“. Podhra-
die je pre neho klu€¢ovym priestorom BA,
topografickym symbolom celého kar-
patského pasma. Stalo sa suc¢astou via-
cerych konceptuapnych a navodovych
inStalacif.
(http://phoinix.online/content/peter—bartos)
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Incheba_ARTCAMPUS: Navrstvenie
Hladanie ,genetického kédu“ budovy,
hladanie suvislosti medzi architektonic-
kymi elementami v komplexe Incheby.
Precitanie tohto kédu a jeho nasledné
grafické a algoritmické prepisy sa vy-
berom najvhodnej$ej geometrie stavaju
pddorysnym zakladom pre novovznik-
nuté, programovo roznorodé priestory
pre Artcampus.

inStalacia v ateliéri

Ateliér STUDENY
EVA KVASSAYOVA
Odhalovanie pamati

geometria byvanie

geometria vyuka

26

vertikalna skladba zdola nahor: 1 terasa In-
cheby, 2 komplexny modulovy raster - byvanie,
3 kniznice a administrativa, vyuka, 4 komuni-
kacie - spolo¢né halové priestory

vyuka, byvanie, kniznice a rektorat,
komunikacie

Incheba: Presmerovanie

Zamerom tohto projektu je vratit par-
ter chodcom a na Urovni terénu vytvorit
park osvetleny atriami. Za u¢elom revi-
talizacie aredlu pridavam novy jednotny
program - byvanie. V prie¢nych domoch
s otvorenymi priestormi medzi sebou,
orientovanymi k Dunaju. V nich druh by-
vania, ktory nechava svojim obyvatelom
moznost zdielat spolo¢nych priestorov
ako vacsia kuchyna, kniznica a pod.

‘dvory’ medzi domami smerom k rieke

inStalacia v ateliéri

domy mosty ponad otvorené atria

27

vertikélna vs. horizontalna

doskové obytné domy kolmo k toku Dunaja

Ateliér STUDENY
ALICIA MUSIAL
Obytna krajina



model - vrstevnice a ochranny ostrov pred inStalacia v ateliéri
povodnami

zaliv Dunaja - zdkres do otrtofoto

pristavisko na pilétach breh laguiny s prirodnym charakterom hstorickd mapa Dunaja s pévodnymi rame-
nami, 1845

schéma vrstiev brehu lagliny

Ateliér STUDENY
JAKUB SAMUEL
Zaliv Incheba - priblizenie

28

Incheba - Zahustenie

V pdvodnom projekte vystaviska In-
cheba boli rézne usporiadania kon-
trukénych stlpovych rastrov, ktoré som
analyzovala. Zékladny opakujuci sa
element bol stip rovnakych rozmerov.
Rastre som rozdelila na $tyri typy na za-
klade ich usporiadania. Kazdému typu
som pridelila individualnu vysku. Takto
vznikla nova vertikalna stlpova $truktura
ako otladok pévodnej budovy. Dalej som
vytvorila priestorové mapy pre usporia-
danie bytovych jednotiek, v ktorych bolo
hygienické zazemie bolo umiestnené

v centre miestnosti a zvy$né aktivity po
obvode priestoru.

Prebrala som terasovy princip odpo-
zorovany v Inchebe a bytové jednotky
som prepojila pavlacami, terasami

a schodiskami.

obytna tycova $truktira s bazénmiv pdvod-
nych atriach

pretvorenie Incheby do kompaktnej $truktury

instalacia v ateliéri

i
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model - pracovna faza

Ateliér STUDENY
MONIKA STUDNICNA
Tyce



Istropolis: Preprogramovanie

Obnovit alebo udrzat budovué Zacho-
vat. Kultdrne centrum Istropolis svoju
pbévodnu funkciu stratila pred dekadami
rokov, ale ¢o zostalo, je velmi silnd iden-
tita formy. Za najvys$siu kvalitu stavby
povazujem vyrazny vzhlad budovy s cha-
rakteristickou fasadou a obrovskymi
rozmermi.

V tomto navrhu “zachovat® znamena
nedotykat sa stavajuceho objektu, ale
naopak zvyraznit jej ikonicky tvar defino-
vanim jej ,genetického kédu® — vztahmi
medyi jednotlivymi elementami $truk-
tury, ich rozmiestnenia a pouzitia ako
zakladu pre novu $trukturu — pristavbu,
ktora Istropolis integruje do prostredia,
komunikuje s protilahlou budovou trz-
nice a vytvara formy, ponukajuice $iroku
$kalu novych typov priestorov pre rézne
programy.

model (v kombinacii s J. Samuel: Udolie)

A

Pri Myte - pokus o prenos

Ateliér STUDENY
EVA KVASSAYOVA
Vrstvy

vystavba hmoty zaloZenej na modulovej os-
nove Istropolisu a jej derivatoch

geometricka siet osf priehladov a priestoro-
vych vztahov vyjadrenych v ¢iarach prepojeni

priemet modulovej osnovy Istropolisu

priemet kompozi¢nych pléch v priestore pred
Istropolisom

preimet uli¢nej osnovy z okolitého Uzemia

model zastavby (v kontakte s Matusikovou
trznicou)

Istropolis: RozSirenie

Lokalita Istropolis-u ma potencial

v tvorbe a vnimani verejného priestoru
na urovni celého nmesta. Zamerom
mojho projektu je rozvitie tejto témy

a snaha dodat verejnému priestoru novu
hodnotu. V pdvodnom Zelezni¢nom
priestore (Filialka) navrhujem linearny
park, ktory sa moze tahat pozdiz tejto
¢asti mesta do krajiny (Malé Karpaty).
Volny verejny priestor v okoli Istropolisu
zjednocujem novym Uzemnym planom.
Budovy potrebuju novy program, aby sa
stali pre parter atraktivne. Nové hmoty
sU roz8irenim existujucich v koncovych
polohach suboru. Su navzajom prepo-
jené a zo v8etkych je pristup do zahrady
na streche stavajuceho Istropolisu. Bu-
dova s novym programom (kongresové
centrum), hotel a obytny dom prinesu
zivot a ruch. Najvyraznejsou stavbou je
vystavna siefi - most medzi Istopolisom
a trznicou.

dvor medzi obytnym domom (revitalizacia
Domu techniky), administrat. cebntrom
(prestavba divadla) a kongresovym salom
(Istropolis)

doplnenie - formalna dostavba divadla (admi-
nistrativne centrum)

‘most’ prepdjajuci Istropolis s Matusikovou

zdhrada na streche Istropolisu

doplnenie vy$kovej budovy (hotel)

usporiadanie (prepojenych) funkcii okolo
dvora: administrativa, byvanie, kongresové
centrum, hotel

vrstvenie geometrickych planov:

30

priestorovad schéma obalky

situacia kongresového centra - navrh: v po-
predi park Filidlka, doplnenia arealu v konco-
vych bodoch areélu: premostenie (vystavna
séla), vy¢kova budova (hotel), Dom techniky
(bytovy dom) a Divadlo (administrativa)

pracovny model

detail rieSenia fasad bytového domu

Ateliér STUDENY
ALICIA MUSIAL
Dom strom
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Aj ked'si Dezember palast so sebou ne-
sie stigma byvalého rezimu, treba si
uvedomit jeho hodnoty. Mojou straté-
giou je pozdvihnutie krasy budovy ako
$perku. Kone¢nym zamerom je posta-
venie vysokej a Uzkej steny v mieste ko-
munikacii a tym vytvorit zaroven “kra-
bicku Sperku”, ktora priniesie nové druhy
priestorov do budovy a inu situaciu, pre-
pojenie vo vnutri nej.

Ateliér HAJEK
ALZBETA KRBYLOVA
stena / Sperk

38

December paléc je oc¢isteny o preby-
to¢ny priestor. Rezové linie ho presvet-
[uju a delia na sériu vezi. Vznika mini-ur-
banizmus campusu. Unikatny charakter
vez( je dotvarany rozlicnymi vertikalnymi
komunikaciami. Tato stratégia vytvara
privatne smostatné priestory s lahSou
obsaditelostou.

39
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Ateliér HAJEK
ERNEST BEVILAQUA
Ikonicky rez



Koncertna sala je najvac¢sim potencia-
lom, ktory Dezember palast méa a bola
by $koda ho nevyuzit. Stratégia sa snazf
spristupnit budovu ludom vertikalnym
nakopirovanim programu saly a zaro-
ven ukazat tri r6zne spdsoby, akymi
mobze fungovat predstavenie- v exteriéri,
dobre ozvucenej sale alebo v ramci polo-
tvoreného amfiteatra. Budova udrziava
kontakt s namestim pomocou transpa-
rentnej fasady a zrkadla zobrazujliceho
predstavenie, ktoré prebieha vo vnutri.
Tanecné centrum dalej tvori ¢ast uréena
na skusky a hotelova cast.

Clovek sa ako jediny tvor izoluje od pri-
rodného prostredia a vytvara si viastné
umelé inteligentné prostredie. Priroda

je v8ak kazdodennou a nevyhnutnou su-
¢astou zivota a preto by sme sa mali

my snazit prisposobit jej, a nie naopak.
V starych opustenych budovach- ruinach
sa ¢asom vytvori pévodny ekosystém.
Pre znovuoZivenie budovy v Katowiciach
som pouzila prave stratégiu vytvorenia
symbidznych vztahov -faunafléra-
Clovek.
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Ateliér HAJEK ) Ateliér IjIA'JEK
REBEKA HAUSKRECHTOVA SILVIA GALOVA
40 H Tanecéné centrum
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Navrh zanechava pUvodni tvar budovy
a odstranuje nadbytecné prostory ne-
potfebné pro novou funkci- filharmo-
nie. ZUstava jen parter, dva hlavni saly
a horni deska.

Stavajici tvar je prekryt novym plastém,
zvyrazfiuje tak opravdové rysy budovy,
které jsou diky stavajicimi vzhledu roz-
tri§téné. Vznika tak nova socha-budova,
ktera se vzdy v noci rozehraje a rozsviti
nad Prahou diky svému plasti, na ktery
je mozné promitat probihajici program.
Koncertni sal se tak stava novou domi-
nantou Prahy.

VeSkeré zazemi, provoz a mozek celé bu-
dovy jsou ulozeny do skrytych pater pod
zem{ a parteru. Ten nyni oddéluje zazemi
pro hudebniky a poskytuje nad sebou
prostor pro verejnost, ktery diky svému
uvolnéni odkryva dvé hlavni slozky bu-
dovy. Témi jsou jeji saly ur¢ené poslu-
chacum k vychutnani si hudby v kvalité
odpovidajici svétovému standardu.
Objekt se stava prachozim jak mezi
sély, tak i kolem nich (rozhranf interiér/
exteriér). Navrh na severni strané po-
¢ita s Uplnym otevFenim prostranstvi
navstévnikiim.

Ateliér HAJEK HULIN FA CVUT Ateliér HAJEK HULIN FA CVUT
TEREZA KEILOVA 42 JAN KVITA
Filharmonie KCP 43 Narodni filmovy archiv KOTVA
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Projekt vzisiel z analyzy moZnosti napo-
jenia novej zastavby na budovu Istropo-
lisu; kde a ako mdZe nova masa prilipnut
k starej hmote. Odpovedou je gradient,
architektura, ktora sa postupne rozpada
na mensie celky a pred fasddami s pre-
sklenim vytvara makku hranicu, hra-
nicu, ktora je tazko definovatelna, hra-
nicu, ktora takmer neexistuje. Prazdna,
ktoré pred fasadami budov vznikaju,
maju zvlastny charakter. St to volné
priestranstva so stipovitymi architektu-
rami postupne prerastajuce do budov
prerusenych vertikalnymi sachtami. Je
to interiér alebo exteriér¢ Budova alebo
préazdno?
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Ateliér HALADA/BRADNANSKY
DAVID NOSKO
Gradient garden

50

Hladany bol prazdny priestor. Naj-

deny bol cez hranice Uzemi ktoré rézne
prazdne priestory definuju. Vrstvenim
réznych najdenych prazdnych priesto-
rov definovanych hranicami s roznymi
parametrami vznikla grafika. Grafika

— autorsky vyhodnotena a zinterpreto-
vana ako topografickd mapa vygenero-
vala kopec uprostred mesta. Kopec ako
protichodny, synteticky/prirodny Ukaz,
ktory sa vydral na povrch ako protivaha
masivnych hmét vystavanych na Gzemi.
VnUtorné povaha kopca, porovitost, po-
stupny prechod od prazdneho po plny, ¢i
od exteriéru do interiéru, je doplfiujucou
interpretaciou analyzy. V tomto $tadiu
sa funkcie, ponechavaju na fantaziu. Ko-
pec je len zndzornenie surového, neopra-
covaného potencialu. Len hruby nacrt
rozdelenia funkcii ¢o by vyplnili priestor
najdeny je ponechany ako prienik povod-
nej funkcie daného miesta — parkoviska
a pomocnej funkcie zahrady. Parkovisko
postupne prechadza do zahrady, betén
prechadza do zelene.
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Ateliér HALADA/BRADNANSKY
KRPALOVA MICHAELA
The Hill



Diplomovou pracou rozsirujem mnozinu
stratégii, ako narabat s ikonickymi rui-
nami. Presnejsie skimam budovu MVM
v Budapesti z polovice minulého storo-
Cia, ktord sa ocitla na okraji asanacie.
Tato budova ma isté architektonické
kvality a $pecifika, ktoré sa snazim od-
kryt a popisat. SU nimi napriklad: tech-
nickd medzera (odlucenie fasady od
vnutorného programu), volny plan (ske-
letovy nosny systém), hierarchicka ver-
tikalna komunikacia alebo navaznost na
kontext. Tie neskdr zvyrazriujem alebo
potld¢am ¢im mi vznika priestor na sku-
manie jej vztahovych a prvkovych vlast-
nosti a jej medziprestorovych tendencif.
Z budovy pre stroje mi vznikad dom pre
¢loveka. Gradient priestorov napo-
maha ku znejasneniu priestorov, ¢im
podnecuje uzivatela ku jej budicemu
dodefinovaniu.

Slovensky narodny archiv od architekta
Vladimira Dede¢ka mozno povazovat za
ikonicky budovu. Cielom projektu bolo
uchopit jeden z aspektov tejto ikonic-
kosti, s jeho pomocou vytvorit moznost
rozvoja archivu a zaroven ho aplikovat
na genericky program bytového domu.
Archiv je vyrazny, monumentalny soli-
tér, zaroven vsak moze byt vnimany ako
skladba mnozstva malych objemov. Ge-
ometricka analyza vztahu medzi tymito
dvoma extrémami (solitér/komplex) vy-
ustila v hypoteticky postup vzniku stc¢as-
nej formy archivu v dvoch liniach — po-
stupné pridavanie objemov a ich delenie.
Dal$im pridanim objemu v sulade s ab-
strahovanym postupom vznika zakladna
forma nového bytového domu.
Vzniknuta doska pretinajuca archiv je
sama osebe monumentalnym solitérom,
ktory pod¢iarkuje a nadvazuje na monu-
mentalitu archivu. Doska pri dalSom na-
rébani uz nie je povazovana za sucast
komplexnej formy archivu podliehaju-
cej spolu s fou pravidlam postupu, ale
za novy $tartovaci bod/ramec pre uplat-
nenie pridavania a delenia. Preto aj jej
rozmery a proporcie uz neurcuje vztah

k proporciam archivu, ale skor limity po-
zemku a funkéné/kapacitné potreby.
Doska je delena na chodby, pretata
vertikalne delenymi komunika&nymi
jadrami; jednotlivé byty su pridavané na
chodby, samy vznikaju spojenim dvoch
objemov. Z jednozna&nej dosky vznika
komplex.

V bytovom dome vznikaju aj dalSie pa-
ralely so pecifikami budovy archivu: a)
spojenie dvoch objemov, ktoré tvoria je-
den byt, odraza spojenie administrativ-
nej ¢asti archivu a archivnych priesto-
rov; vdaka tomuto prelinaniu vznika

v byte niekolko réznych priestorovych si-
tudcii; b) spdsob presvetlenia budovy ar-
chivu sa prejavuje v byte — spodné ¢ast
ma velku presklent plochu (ako admi-
nistrativa), horna ¢ast ma timené di-
fuzne svetlo (archiv s minimalnym poc-
tom okien); ¢) podobne ako priestory pre
skladovanie archivalii sa rozlievaju do
kosatych vyklenkov v pddoryse, tak na
miestach, kde chodby bytového domu
prepichuju archiv, sa do nich vylieva
program archivu. V zavislosti na vzdia-
lenosti od archivu vznikaju na chodbach

————————— kniznice, $tudovne; byty pre pracovnikov
. o o archivu a kratkodobé najmy pre zaujem-
[ L3 i : cov o $tudium archivalii.
L
Atelier HALADA/BRADNANSKY Ateliér HALADA/BRADNANSKY
ERNEST BEVILAQUA DAVID NOSKO
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Ikonicka ruina/Medzipriestor Obyvat ikonickd ruinu/Archiv



Ikonickymi ruinami nazyvame domy,
ktoré postupom ¢asu stratili svoju insti-
tucionalnu a programovu napli. My sme
v nich mali najst kvalitu, ktora robi ikonu
ikonou a nasledne ju aplikovat a vygene-
rovat novy typ bytového domu

Ja som si zvolila Slovensky Narodny Ar-
chiv na Drotéarskej ceste v Bratislave,
ktory navrhol Vladimir Dedecek (stavba
dokon&ena v roku 1983). Dodnes je naj-
vacsim a najvyznamnej$im verejnym ar-
chivom v Slovenskej republike. Dedec-
kov archiv mne osobne viac evokuje
sochu ako budovu. Toto tvrdenie bola
moja prvotna myslienka, ktord som na-
sledne rozvijala.

V ¢om sa lisi socha od architektury? Ako
mozno architektlru premenit na sochu
a naopak?

Vyrazné ¢lenenie fasady s farebnym
akcentom podporuje plasticitu. Spolu

s Cistymi geometrickymi tvarmi tato
stavba preto posobi vytvarne. Ale kva-
lita, ktora robi tuto ruinu ikonou, je gra-
dient cez ktory Dedecek z architektury
spravil sochu. Tento gradient sa deje

v dvoch smeroch- v horizontalnom a vo
vertikalnom. Vo vertikalnom smere je ar-
chiv stale menej domom a viac sochou
vdaka umiestneniu programu. Prvé Styri
poschodia su naplnené verejnymi a ad-
ministrativnymi priestormi. Maju krasne
velké okna a loggie. DaRich sedem po-
schodi sluzi ako depozitar. Okné su stale
mensie a aj administrativne priestory
ubudaju. Na najvrchnejSom poschodi
¢lovek vstupuje do absoltdtnej tmy. To-
alety a iné funkcné priestory sa vytra-
tili. Kazdym vy88im podlazim postupne
ubuda program aj architektonické prvky
a preto sa z obyvanej budovy stava
socha.

Horizontalne sa archiv “zosochuje” zo
stredu smerom von vo vSetkych sme-
roch. Od miestnosti s istym programom,
po miestnosti s netradi¢nym osvetlenim
az k velmi plastickej fasade.

Ja som sa vo svojej bakaldrskej praci
zaoberala problémom ako z klasic-
kého panelového domu vytvorit pomo-
cou gradientu v stlade s Dedeckovym
myslenim, sochu. Moj gradient sa velmi
precizne tak ako v archive deje v dvoch
smeroch — v horizontalnom aj vo verti-
kalkom smere.

Moja ‘bytova socha’ ma Styri poscho-
dia. Na kazdom poschodi sa nacha-
dzaju Styri byty. Na zaciatku som mala
$estnast rovnakych trojizbovych by-
tovych jednotiek s typickym pddory-
som typu BA-NKS. Vo vyslednom na-
vrhu je Sestnast bytov s Uplne odlignymi
parametrami.

V/ horizontalnom smere sa meni klasicky
byt s centralnou chodbou odkial ¢lovek

cez dvere po jednom vstupuje do piatich
odliSnych miestnosi, na loft, ktory je len
jeden velky otvoreny priestor. Tento gra-
dient mi ponuka zmenu v programe. Tra-
di¢ne mame jednu miestnost s jednou
funkciou ale ked mate len jednu miest-
nost na vSetky funkcie, miznu hranice.
Na to aby vznikol loft, v strednych bytoch
(medzistadiach) ubudaju alebo sa skra-
cuju priecky. Obvodové steny v tomto
pripade ostavaju nemenné a tvoria ¢isto
iba obalku.

Vo vertikalnom smere sa meni hribka
steny a vy$ka podlazia. Cim vy$sie pod-
laZie, tym su steny (stipy) hrubsie- zmen-
$uju a deformuju redlnu velkost miest-
nosti. Steny natolko zhrubnu, Ze v nich
vznikaju nové priestory.

Na najvy$$om poschodi obvodova stena
mizne a steny, ktoré zhrubli do svo-

jej krajnej velkosti sa stavaju objektami
a absolutnymi sochami.

Pri mojej praci som sa snaZila pracovat
velmi systematicky a Citatelne. Zade-
finovala som, ze architektonicky prvok
mozno na socharsky zmenit pomocou
zmeny velkost (mierky), ndsobenia prv-
kov, pomocou zmeny funkcie ¢i Uplnej
nefunkénosti. Ja pracujem s pre mna
Styrmi najzakladnejsimi elementami:
stena (vertikala), strop (horizontéala),
okno (otvor) a schod (prekonanie vysko-
vych rozdielov). S ich pomocou mozno
vytvorit architektonicky aj socharsky
objekt.

Vyslednym navrhom je Bytova socha so
Sestnastimi bytmi s Uplne odlisSnymi pa-
rametrami, ktoré ovplyviuju ich pouzi-
vanie a tym aj kazdodenny Zivot ich oby-
vatelov. Myslim si, Ze kazdy ¢lovek ma
iné potreby a preto by mal mat moznost
zvolit si typ priestoru v ktorom chce zit.
Stavba je umiestnena nad kinosalou ar-
chivu. Tym vznika priamy kontakt medzi
dvomi podobnymi ale zaroveri odliSnymi
objektami.

o

a preto sochy prebrali materiél v gradiente

Ikonicka ruina, ktorej sa v praci venu-
jem je Nova Trznica v Bratislave, reali-
zovana v rokoch 1975 -1983 . Architek-
tom tejto stavby je lvan Matusik. Trznica
bola postavena v duchu hi-tech, z in-
teriéru je priznana konstrukcia, vzdu-
chotechnika a dalsie rozvody. Cely dis-
pozi¢ny a funkény koncept trhoviska je
hybridnou formou historickych typolo-
gif verejnych trhovisk. Vysledok je nie¢o
medzi urbannou Strukturou a velkou za-
stresenou halou. Nachadza sa tu splet
zastréenych ulic, pasazi a galérii. Malé
ulice strieda velka, ktora usti do akychsi
uzavretych namesti. Tato urbanna Struk-
tura pokracuje aj vo vertikdle a tak hie-
rarchicky vymedzuje jednotlivé priestory.
Cela stavba je vyskladana z prefab-
rikovanych zelezobeténovych pruto-
vych prvkov, ktoré vytvaraju volny regal
na, vdanom pripade, nasledné zaplne-
nie funkciou trznice. Nakoniec su véetky
tieto priestory zakryté do preskleného
obalu, vdaka ktorému v trznici vznikaju
rézne medzipriestory: vonkajsie — vnu-
torné, otvorené — uzatvorené.

Naslednd interpretacia tychto vlast-
nosti, sa pretavila do vygenerovania no-
vej Struktury, ktora by obsiahla vsetky
tieto nadefinované ikonické prvky. Ur-
banna $truktura, ktora je zaroven kon-
Strukciou, policou, obalom aj spletou
ulic, ciest a otvorov pre svetlo. Takisto
aby vytvarala priestory vonkajsie aj vnu-
torné. Tento novy, objemny obal je no-
vym regalom pre aditivne funkcie alebo
rozsirenie existujucich. Cela Struktura je
vyskladana z modulov na zaklade ma-
tematickej plochy gyroid, ktora je trojito
periodicka, teda dokaze aditivne naras-
tat do vietkych smerov. Dalsie adap-
tivne Upravy formy modulov st mozné

v natahovani r6znymi smermi alebo
zvacsovanim priehladovych otvorov. Je
to prefabrikovana konstrukéna odpoved
21. storodia.

Kvoli funkcii byvania je konstrukény grid
pre moduly nového obalu natoceny o 45
stupriov na juznu stranu za svetlom. Za-
roven je na tejto svetovej strane najob-
jemnejsi a terasovito vystupriovany. Zo
severnej strany su moduly Struktury zre-
zavané. Tato modulova Struktlra umoz-
fiuje adaptivne obsadzovanie réznymi
funkciami podlfa potreby. Priestorova po-
lica ponuka moznosti pre byvanie, ko-
mercéné priestory ¢i rézne verejné funk-
cie. Tak ako su v rovnakych stankoch
rbdzni predajcovia s odliSnym tovarom,
tak aj navrhovany obal dovoluje individu-
alny pristup v generickom systéme. Vy-
tvara mini mesto v meste.

Forma a realizacia bakalarskej prace
predstavuje mozny pristup k ikonickym

ruindm, ich ochrane a rozvijaniu. Pre vy-

svetlenie pristupu a postupov vyuzivam
vizualizaciu, diagramy a schémy. Ako vy-
stup tohto procesu uvazovania pouzi-
vam architektonicky model ako fyzické
znazornenie navrhu projektu spojené

s architektonickymi vykresmi.

Ateliér HALADA/BRADNANSKY Ateliér HALADA/BRADNANSKY
LEA DEBNAROVA PATRIK OLEJNAK
Obyvat ikonickd ruinu/Archiv 54 55 Obyvat ikonicku ruinu/Nova trznica



Pojem lkonicka ruina, ako ho pouzivame,
je socialisticky kulturny, obchodny, $por-
tovy palac s vynimocnou architektirou
na vynimo¢nom mieste v meste s velko-
ryso koncipovanym verejnym priestorom,
v sUicasnosti v problematickom stave nie-
kde medzi fyzickym, programovym a ide-
ologickym upadkom. Ikonicka ruina ako
potencial tisicok nezburatelhych metrov
kubickych priestoru na lukrativnych po-
zemkoch v centre mesta. lkonicka ruina
ako budova, ktora stratila svoju $peci-

ficku institucionalnu a programovu napln.

Jeden z bodov moznej regeneracie ob-
rovskych stavebnych objemov a $pi¢ko-
vej architektury, velkorysého verejného
priestoru predstavuje moznost snazit
sa ju obyvat. Obyvat ikonicku ruinu zna-
mena skusat naplnit Specifické telo no-
vym generickym programom byvania.
Znovuobjavovanie metddy transforma-
cie obycajného domu na ikonu ma za
ciel'ju rozvijat ¢i uz jej modifikaciou alebo
aplikaciou postupu vytvorit autondmny
objekt.

Budova slovenského rozhlasu od trojice
architektov Stefana Svetka, Stefana Du-
rikovi¢a a Barnabasa Kisslinga, z roku
1963 (dokon&ena v roku 1983), je pra-
vom oznacovana ako ikonicka ruina. Je
prilis konfliktna, drza, obludna, prilis vy-
tf¢ajuca, pyramidova a nekontextualna
na to, aby ju ludia mali radi. Jej $peci-

som sa snazila vytvorit objekt so spoji-
tym vnutrom vo vsetkych smeroch vypl-
nenym jednotnou funkciou. Vysledny ob-
jekt predstavuje osempodlazny bytovy
dom s jedine¢nou kompoziciou vnutor-
ného priestoru prelievajuceho sa medzi
jednotlivymi bytmi. Striedanim central-
nych a pozdznych bytovych schém a ich
oddelovanim podfa vopred definovanych
parametrov vznika dutina - demokraticky
priestor, krajina, ktora nepatri nikomu

a zaroven vSetkym, kde sa miesa suk-
romné s verejnym, vertikalne s horizontal-
nym, praca, oddych a byvanie. Rozpoje-
nie formy priestor spaja, utvara inverziu
sukromného a verejného, ich vzajomné
transformaécie, zlu¢ovanie a prelievanie.
Mimoriadne priestorové situacie odohra-
vajuce sa medzi samotnymi bytmi a otvo-
rom sU umocneneé gradientom transpa-
rentnosti stien. Objekt svojim ulozenim

v spodnej podnozi rozhlasu ma za ciefl
priamo komunikovat s ikonickou budovou
nahradenim jednej jej, v si¢asnosti ne-
funkénej casti.

Finalny vystup projektu budu predsta-
vovat modely v réznych mierkach. Mo-
del v mierke 1:500 bude zobrazovat vza-
jomny vztah ikonickej ruiny a bytového
domu z hladiska polohy, ako aj SirSie ur-
banistické vztahy okolia. Model ikony

v mierke 1:100 bude mat za ciel podrob-
nejsie priblizit a zobrazit jej priestorové

ského rozhlasu. Po dékladnej analyze
som bola schopna odhalit moznd metodu
jej vzniku, ktord som dalej rozvijala pri na-
vrhovani bytovky. Kontinualnym a d6-
slednym definovanim architektonickych
problémov a ich naslednym rieSenim som
dospela k finalnym formam, ktoré pred-
stavuju len jedno z nespo¢etného mnoz-
stva rieSeni. Krajina vygenerovana vo
vnutri samotného objektu sa snazi na-
rusat tradi¢né formy a modely byvania

a vytvarat tak nové, prekvapivé a nielen
priestorové prileZitosti.

rozpad pradna do viacerych

smerov

rézne charaktery hranic priestorov

centralny poédorys

" NN
pozdizny pédorys

I
l

m kontinualny priestor

i

fickost v§ak nespociva len v expresiv- kvality, ktoré boli pouzité pri navrhovani ‘
nosti jej formy, ako by sa na prvy pohfad  vyslednej bytovky. Druhym modelom
mohlo zdat, ale predovsetkym v atypic- v identickej mierke bude samotny bytovy — _ _ _— w‘—w‘\ [ .
kom usporiadani vnutorného priestoru. dom, jeho prierez dovolujuci nahliadnut — — — — U L; jw
Nestandardnym ulozenim modulovych do vnutra a tak zretelnejsie odcitat navr- = = — — N ey
priestorov vniesli do budovy nové, jedi- hovanu vnutornu krajinu a vzniknuté si- = b w ‘
necné a inovativne kvality. Oddelenim ad- tudcie. Sucastou instalacie budu aj vi-
ministrativy od jadra sa tradi¢na chodba  zualizacie interiéru a exteriéru, pracovné H H
stava vnutornym atriom, kreativnym a in- modely, ako aj diagramy a grafické repre- -
$pirativnym prostredim. Demokraticka zentacie zobrazujuce proces a rozmysla-
organizacia vztahov medzi podlaziami nie nad architektonickymi problémami. o —
vytvara kancelarsku krajinu, jednotné,
kontinualne a zdielané prostredie - obréd-  Cielom mojej bakalarskej prace bolo
teny pyramidu. navrhnut bytovy dom s vynimocnym
priestorovym zaZzitkom a kvalitami na
Uplatnenim podobného organiza¢ného  zaklade principov od¢itanych z ikonic-
principu pouZzitého pri navrhnutirozhlasu kej ruiny - obratenej pyramidy sloven-
Ateliér HALADA/BRADNANSKY
SILVIA GALOVA 56 57

Obyvat ikonickud ruinu/Rozhlas



fotoese;j
ANNA MARIA SPANIKOVA
Kamzik
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ICONIC RUINS
WORKSHOP
ON BEZISTAN
BELGRADE

Katedra architektonickej tvorby sa dlho-
dobo venuje vyskumu Ikonickyc ruin.
Nedokon&ené projekty (prevazne moder-
nistické koncepty) a modernistické &i ne-
skoromodernistické (alebo dokonca pa-
ralelne moderné ako ich nazyvaju niektorf
autori) ikony sa nachadzaju v situacii ked
je vyvijany enormny tlak na ich zmenu

z velkorysych konceptov hladiacich

a zohladnujucich buduce potreby na na-
plnenie okamzitych potrieb rozsirovania
kapitalizovatelnej uzitkovej plochy. ,iko-
nické ruiny® ako ich nazyvame tak stoja
na pokraji vyhynutia. Nie st vypracované
Ziadne overovacie $tudie, ktoré by preu-
kazali rbzne moznosti nardbania s taky-
mito projektami. Konverzia, dostavba,
demolacia, hybridizacia. Ktora metéda
je vhodnejsiag Aké kroky a aké dosledky
by mala aplikacia toho ktorého postupu.
Toto je cielom nasho vyskumu.

Vnutorny dvor a pasaz Bezistan nie je ty-
pickym zastupcom projektu vo vyskume
Ikonickyc ruin. Nepochadza z obdobia
neskorej moderny a nie je jej typickym
predstavitelom. Belehrad ponuka nie-
kolko skvelych neskoromodernictickych
klenotov. Pre¢o sme si nevybrali niektorf
z nich? Na studentsky workshop bol len
obmedzeny ¢as a hladali sme zadanie,
ktoré doplIni diapazon nasho vyskumu a
ktorého riesenie mdze mat realny dopad
na situdciu. Partnerska organizacia v Be-
lehrade BINA ndm ponukla zu¢astnit sa
v dialégu s mestskymi autoritami na hla-
danfi rieSenia na prominentnom mieste.
Ochrana nie je pre nas zaujimava.
Ochrana je rieSenim len ked zlyha kazda
moznost na rozvoj. Ignoracia nie je pre
nas zaujiimava. Chceme sa poucit, na-
viazat, viest kriticky dialég s nasimi pred-
chodcami. Chceme byt st¢astou pokra-
¢ujuceho pribehu.

Metddou prace sa stala evolucia klucovej
vlastnosti pévodného diela. Ulohou bolo
identifikovat architektonicku kvalitu a na-
vrhnut jej rozvoj.

PASAZ — Utotisko, kniznica, inverzia,
prechod budova

I
t
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:15
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LABYRINT — Navigacia, Stratenie,
spomalenie, galéria, steny

STRECHY - Klima, prostredie, ochla-
denie, voda, vlhokost, zahrad

TOPOGRAFIA — Retardér, Krajina,
spomalenie, pokréenie
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AUDIT6RIUM — Predstavenie, spad-
nuta strecha, divadlo, schody, trelaz

workshop: BELEHRAD
EVA KVASSAYOVA, MARIA KRPALOVA,
PATRIK OLEJNAK Auditorium
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workshop: BELEHRAD workshop: BELEHRAD
VILIAM JANKOVIC, KARIN PAK, LEA DEBNAROVA SILVIA GALOVA, JAKUB SAMUEL,
Labyrint 66 67 MONIKA STUDNICNA Pasaz



workshop: BELEHRAD workshop: BELEHRAD
DAVID NOSKO, CHRISTOPHER VARGA, PETRA GARAJOVA BELEHRAD PETER GALDIK, MIRKA GROZAKOVA,
Strechy 68 69 VANDA VYBOHOVA Topografia



KINO HVIEZDA
NE-IKONICKA
RUINA

zadanim je otestovat vybrané architek-
tonické stratégie resuscitacie ikonickych
ruin na objekte kina hviezda.

kino hviezda nie je typickym predstavi-
telom ikonickej ruiny. na to aby sa Uplne
kvalifikoval do tejto kategdrie mu chyba
vynimoc¢nost.

je predstavitelom jednoduchsej archi-
tektury nez hfadame pri vybere budov

do ikonického programu. ikonickeé ruiny
programovo vyhladavaju domy presahu-
juce svojou formou, obsahom, metédou
navrhu a prevedenim bezne realizované
zadania. takéto zdanlivo redundantné
domy vznikaju najma pri prevahe kul-
tury ¢iideoldgie nad praktickou potrebou.
kino hviezda je takmer obycajny "shoe
box" naplneny jednoduchym programom.
Nenapadne ale pripomina ind ikonu.
DIha frontalna loggia so stipovym radom
a Siki/miki oknami je odleskom podnoze
Niemeyerovej Brasilie.

program:
Kino hviezda by malo sluzit ako kulttirne
centrum. Na splnenie ciela je potrebné
navrhnut a uskutocnit priestorové zmeny.
Je potrebné premysliet ako funguju zivé
kultdrne centra a ¢o potrebuju, alebo ¢o
budu potrebovat.

Pravdepodobne to budu zhromazdovacie,
prezentacné, skladové, administrativne,
technické a reziden¢né priestory.

Kino v su¢asnom stave poskytuje len jed-
noduchu stupriovitu salu s velmi plytkym
pddiom na prezentéciu a s nedostaduju-
cim zakulisim.

Hlada sa forma viacucelovej kulturnej
saly pre potreby zastreSenia mestskych
kultdrnych akcii. Rovna podlaha s te-
leskopickym hladiskom. Javisko so zaze-
mim umozriujuce rézne formy produkcie
- divadlo, koncert, tanec, konferencie...
Pridava sa jedna alebo viac mensich sal,
skusobni, priestorov na prenajom — ta-
ne¢na skola, babkové divadlo....

Uvazuje sa o premiestneni kancelarif re-
feratu kultury, respektive o dalsich moz-
nych priestoroch — kancelarie, ateliéry ....
\ akom rezime nové priestory kultdrneho
centra vytvaraju, dopliiaju alebo rozsiruju
verejny priestor svojho okolia.

priestoroveé kategodrie ako hypotézy
workshopu:

1. zbUranie a nahradenie / +- ikona /
2nové = lepsie?

2. roz$irenie v pddoryse / expanzia / ci-
bula / interface

3. prestavba v ramci pévodného ob-
jemu / lobotémia / vloZenie / kozmetika /
zhustenie

4. nadstavba / duplikacia / Ciapka /
pozdvihnutie

5. samostatny objem na susednej par-
cele / odstranenie / diera / ni¢ / predaj
pozemku

6. hybridizacia / spojenie s inou funkciou
/ parkovaci dom (HdM 1111 Lincon road
Miami), bytovka (Alfa pasaZ, Brno)

MONUMENTALIZACIA

naznacenej vertikality ako partner pévod-
nemu horizontalnemu mestskému priestoru
ulice. vrstvenie programov nad sebou.

ZNASOBENIE ANTI-SOLITéR

potencialnych ikonickych vlastnosti - loggie modernistickd zastavba silnych solitérnych
ako prekrytého verejného priestoru, kon- domov je postupne nahradzana farebnou
$trukcie ako vyrazného formalneho prvku, masou uli¢nej zastavby - tak ako sa na
dosky/sokla ako odkazu na modernistické historické mesto patri. fragment solitéru
predobrazy ukryty vo dvore/atriu/mestskej kapse.

skoro museumsquartier.

ZAHUSTENIE SKORO NIC

ambiciéznej programovej naplne v jednom je oblubenou kategodriou prace s existuju-
dome. kinoséla a foyer sa menia na tri cim stavom. ale skoro ni¢ dokaze pre-
saly a foyer. natené susedstva a nepevné usporiadat nielen vnutorny program ale aj
hranice ponukaju viacndsobné priestorovo vztahy s bezprostrednym okolim.

programové variacie.
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workshop: TRNAVA
ALZBETA KRYBLOVA, ERNEST BEVILAQUA,
NORA ZALUDEKOVA Ikona z ikony
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workshop: TRNAVA

SILVIA GALOVA, REBEKA HAUSKRECHTOVA

Kultlrne centrum
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GABRIELA SMETANOVA, JAN MALIK

workshop: TRNAVA
Komin



wworkshop: TRNAVA

CHRISTOPHER VARGA VILIAM JANKOVIC

workshop: TRNAVA

PATRIK OLEJNAK JURAJ HORNAK

Multikona

Simplycona
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IKONICKE RUINY /
STRATEGIE

Resume

Nas vztah k architekture dalekej i blizkej
minulosti ovladaju starostlivost a aktiviz-
mus ako dve reaktivne sily vo&i expanziv-
nej aktivnej sile developerov a investo-
rov. Zatial ¢o reaktivna sila starostlivosti
navonok vystupuje z pozicie univerzal-
nych zasad, ktoré nerozliSuju medzi
historickou a modernou architekturou

a architekturou druhej polovice 20. sto-
roCia, potom aktivizmus uz nerozliuje
ani medzi nearchitektlrou a architektu-
rou. Univerzalne zasady starostlivosti si
ako tak vedia poradit s dilemou architek-
tury ako vzorkovnice historicky cennych
vrstiev alebo zjednocovania diela na za-
klade najcennejsej vrstvy, potom pri ar-
chitekture 20. storocia nevedia rozhod-
nut ani to, aké vrstvy chranit, ani to, ¢o
je najcennejsia vrstva. Pri modernizme
zachranuju schodiska namiesto toho,
aby chranili to, ¢o ovladalo spacialisticky
modernizmus: priestorové konstelacie

a usporiadania. Architekturu druhej
polovice 20. storocia pre istotu odmie-
taju chranit vébec pre rézne vyfabulo-
vané architektonické alebo urbanistické
chyby, namiesto toho, aby chranili to,

¢o je pre nu charakteristické: hybridné
spojenia atypickych foriem a materi-
alov a priestorové zhluky rozmanitych
proveniencif. Aktivizmus si vie poradit

s oslovovanim verejnosti a burcovanim
verejnej mienky a mozno aj brikoldzova-
nim, ale nie s architektlrou. Architekti
su v tomto svete ovladanom financ¢nou
dravostou, rigidnostou starostlivosti

a naivizmmom aktivizmu vytla¢ani na
perifériu zaujmu a su pozyvani ako
konzultanti s hlasom poradnym. Preto
rozumieme snaham architektov dostat
sa do centra pozornosti, ale to nepdjde
bez toho, aby preukazali, ze disponuju
premyslenymi koncepciami a straté-
giami a napokon aj kvalitnejsimi a efek-
tivnejsimi vysledkami. Projekt Ikonické
ruiny povazujeme za jednu z takychto
vznikajucich platforiem, kde sa Ulohy
vymienaju a aktivisti sa stavaju hlasom
poradnym a starostlivost je nahradzo-
vana permanentnymi konzultaciami
blizkych disciplin napriklad architektdry
a dejin umenia — a pokusy zachranovat
sa nahradzuju ndvodmi, ako integrovat
architekturu druhej polovice 20. storocia
do Zivotného a spolo¢ensko-kulturneho
prostredia. Premyslena koncepcia by sa
okrem iného mala vyznacovat aj pojmo-
vym aparatom, v ktorom sa daju formu-
lovat nielen $pecifické architektonické
problémy, ale ktory je schopny oslovovat
aj iné discipliny a kultdrnu verejnost.

Preto rozumieme takisto aj volbe nazvu
vznikajucej architektonickej platformy,
ktory je dostato&ne provokujucim
oxymoronom a zapamatatelnym logom,
upozorriujucim na mnohotvarnost prob-
lematiky a sucasne disponuje kritickymi
moznostami rozlisovat. Projekt Ikonické
ruiny chapeme ako projekt symbolickej
detabuizacie architektonickych diel
druhej polovice 20. storocia, ako projekt
nielen symbolickej ale aj faktickej
reintegracie tychto diel do su¢asného
spoloc¢enského prostredia. To si vyzaduje
okrem pojmovych rozliSeni aj inovativne
stratégie takejto faktickej integracie —
odlisné od pamiatkarskych pristupov

k historickej architekture pohybujucej sa
v polarite vzorkovnice vSetkych histo-
rickych vrstiev alebo $tylovej jednoty na
zaklade ,najvyznamnejsej* historickej
vrstvy, ako aj od pristupov docomomo

k modernej architekture, ktora z nej
zachovéava dizajnové fragmenty a nie

to, ¢o bolo pre modernu architekturu
typické: vynimoc¢né priestorové usporia-
dania. Pred nami stoji teda vazna uloha:
preskimat Specifické stratégie vhodné
pre architekturu druhej polovice 20.
storo&ia u nas aj v krajinach byvalého
vychodného bloku, ktoré budu reSpekto-
vat jej osobitost a nezastupitelnost pre
architekturu.
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Resume

Our relationship to architecture of
distant and near past is influenced
deeply by preservation and activism,

as these two reactive forces are set
against the expansive and active power
of developers and investors. The reactive
power of preservation emerges from the
position of universal axioms that do not
distinct between historical and modern
architecture of the second half of the
century, whereas activism no longer
distinguishes between non-architecture
and architecture. Universal principles of
preservation are, for the most part, able
to cope with the dilemma of architec-
ture understood as an accumulation of
all historically valuable layers or as the
unification of architectural work on the
basis of the most valuable layer. But in
the case of 20th century architecture,
there is no agreement regarding which
layers are to be protected or even which
is the most valuable layer. In relation to
Modernism, for example, the staircase
alone might be protected instead of
protecting spatial constellations and
arrangements, the relevant qualities of
spatialist Modernism. Second half of the
20th century architecture is refused by
preservation at all, as it is proclaimed to
be erratic in its seemingly wrong urban
and architectural decisions. Instead of
acknowledging and protecting its main
characteristic: hybrid connections of
atypical forms and materials and spatial
clusters of various origins. Activism,

on the other hand, is able to appeal to
the public and to arouse public opinion
and possibly also to offer some brico-
lage but it doesn’t deal with architec-
ture. Architects, in a world ruled by
financial considerations, a generally
rigid attitude regarding preservation,
coupled with the naivety of activism,
are pushed to the periphery of interests
and are merely invited to participate

as consultants with an advisory role.
For that reason, we understand the
efforts of architects to gain attention
again, but this won't happen without
proving that they possess well-thought
out concepts and strategies that will
contribute towards what will ultimately
be qualitative and effective results. we
consider the project Iconic Ruins to be
one of those emerging platforms where
responsibilities are switched, activists
become advisory voices, preservation

is replaced by ongoing consultancy by
related disciplines, for example architec-
ture and art history. In this context, any
attempts at rescuing specific buildings

will be replaced by instructions as how
to integrate twentieth century archi-
tecture into the current social-cultural
environment. A well-considered appro-
ach should, among other things, be
defined by terminological apparatus that
enables not only formulation of specific
architectural problems but that is also
able to address other disciplines and ge-
neral cultural audience. That is why we
consider the choice of the name of the
emerging architectural platform to be

a provoking oxymoron and a memorable
logo at once thus highlighting the com-
plexity of the problem and at the same
time disposing of critical options. We
understand the project Iconic Ruins to
be a project of symbolic de-tabooisation
of architectural works of the second

half of the twentieth century, as well as
a project not only of symbolic but also
factual reintegration of those works into
the contemporary social environment.

In addition to terminological distinctions
this also requires innovative strategies of
this factual integration that are different
to current architectural preservation
approaches ranging from retaining all
historic layers to achieving style unity
based on the “most significant” histo-
rical layer. Even more actual docomo-
mo's approaches to preserve modern
architecture, only save its design
fragments and not what was typical for
modern architecture: exceptional spatial
arrangements. There are serious tasks
ahead, where we must research specific
and suitable architectural strategies
applied to architecture from the second
half of the twentieth century of Slovakia
and that of the other countries of the
former Eastern Bloc, strategies that will
respect both the uniqueness and irrepla-
ceability of these buildings in the context
of architecture in general.
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